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Pozdravna rije¢ Dragana Radulovica,
predsednika Matice crnogorske

Postovani ucesnici skupa,

Knjizevno djelo Mihaila Lali¢a, pisca Ciju
stogodisnjicu rodenja ovim skupom obiljezavamo,
predstavlja znaCajan i nezaobilazni dio crnogorske
knjizevnosti XX vijeka. Njegova poetika je bila u
skladu s duhom epohe u kojoj je stvarao, na tragu
Lukacevog tumacenja istorijskog romana i Sartrovog
razumijevanja svrhe i smisla knjizevnosti. Rije¢ je o
autoru koji je svojim djelom na umjetnicki snazan 1
upecatljiv nacin zahvatio najtraumati¢nije momente
crnogorske politicke istorije, ukazujuéi snagom sop-
stvenog humanistickog opredjeljenja na tesku i Cesto
neizdrzivu poziciju covjeka u njima.

Borba protiv apsolutizma kralja Nikole, poceci
parlamentarizma u Crnoj Gori, crnogorska politic-
ka emigracija u Beogradu, Balkanski ratovi, Skadar,
Prvi svjetski rat, komitski pokret, propast kraljevine
Crne Gore i ujedinjenje sa Srbijom, entuzijazam pa
razocarenje ujedinitelja, Drugi svjetski rat, antifasi-
sticki pokret, ,,sve crnogorske istrage i izdaje* kako
sam pisac na jednom mjestu kaze — predstavljaju te-
meljne politicke odrednice unutar kojih je Lali¢ obli-
kovao svoje knjizevne likove, postavljajuci ih pred
egzistencijalne izbore koji ozbiljno ispituju granice
morala, ljudsku sklonost ka posrnucu i padu u zlo, ali
1 one zvjezdane trenutke u kojima covjek prometejski
dokazuje da moze biti bolji ¢ak i od najboljeg sebe.



Lali¢ svojim djelom bastini i produbljuje blistava
dostignuca socijalne, lijeve literature u crnogorskoj
knjizevnosti nepokolebljivo vjerujuéi da literatura ne
moze i ne smije ostati nijema na drustvene okolnosti
koje proizvode nepravdu i nejednakost medu ljudima.
Njegova literatura je angazovana jer je u prvom redu
pobuna koja staje na stranu ¢ovjeka i njegovog prava
da slobodno i dostojanstveno zivi. Sastavni dio tako
shvac¢enog smisla literature za Lali¢a je bila 1 vrijed-
nost antifasizma, u kojoj i danas svoje utemeljenje
pronalazi onaj progresivni dio ¢ovjecanstva.

Najbolji, 1 jedini odgovarajuci nacin da se crno-
gorska kultura podsjeti svog velikana jeste da novim
interpretacijama obogati ¢itanje njegovog djela 1 uci-
ni ga prisutnim medu nama.

U ime Matice crnogorske najtoplije Vas poz-
dravljam i zelim uspjesan rad.



Pozdravna rije¢ Adnana Cirgica,
dekana Fakulteta za crnogorski jezik i knjizevnost

Postovane dame i gospodo,

Osobita mi je cast i zadovoljstvo pozdraviti
ovaj skup posvecen velikanu novije crnogorske knji-
zevnosti Mihailu Lali¢u. Zadovoljstvo je tim vece §to
je ovo prvi skup koji organizuje tek osnovani Fakultet
za crnogorski jezik i knjizevnost zajedno s drugim re-
levantnim crnogorskim institucijama.

Svaka zemlja moZe dati dobroga pisca, pjesnika,
knjizevnika, ali je samo Crna Gora mogla iznjedriti
Lali¢a — i lokalnoga i nacionalnoga, i jugoslovensko-
ga i crnogorskoga, antifaSisti¢koga i svjetskoga. Ovaj
je skup potvrda da smo i danas svjesni vrijednosti La-
liceva djela 1 da generacijski jaz izmedu naSih knji-
zevnih istori¢ara ne znaci i prekid u interesovanju za
Lali¢evo djelo. Spisak ucesnika ovoga simpozijuma
to rjecito potvrduje. Potvrduju to i prijavljene teme
— od istoriografskih, socioloskih, filozofskih, knjizev-
noistorijskih do istorijskojezickih i onomastickih pri-
stupa Lali¢evu djelu.

Kompetentni ¢e govornici danas dati multidis-
ciplinarni pristup Lali¢evu djelu, pa nema potrebe da
ja ovom pozdravnom rije¢ju oduzimam dragocjeno
vrijeme njihovih izlaganja. No prije no prepustim ri-
je€, osvrnuo bih se samo na jedan pristup Lali¢evu
djelu koji je direktno vezan za moju struku. Naime,
kad je prije koju godinu normiran crnogorski jezik,
pojedini protivnici crnogorske standardnojezicke nor-



me pozivali su se na Lali¢ev jezik kao dokaz da ¢emo
se, ako budemo standardizovali jezik ovako kako smo
ga standardizovali, odreci jezika Mihaila Lali¢a kao
naseg najznacajnijeg pisca XX vijeka. Ovaj je skup
prilika da podsetim na tu demagosku argumentaciju
jer bi njezino prihvatanje znacilo da Lali¢ nije pisao
crnogorskim no nekim drugim jezikom. I povr$no
upuceni u Lali¢ev jezik, u morfoloSko-tvorbene, sin-
taksicke 1 osobito u leksi¢ke karakteristike njegova
jezika, znaju da su to crnogorske jezicke karakteristi-
ke, poetski uoblicene u njegovu djelu. Taj pogreSan
pristup baziran je na nerazumijevanju razlike izme-
du jezika i pravopisa. Lali¢ je pisao crnogorskim je-
zikom, ba$ kao i Njegos, ali ni on ni Njego$ nijesu
mogli pisati crnogorskim pravopisom jer ga tada nije
bilo. I kao §to je Njego$ upotrebljavao neadekvatnu
nereformisanu ¢irilicu, tako je i Lali¢ upotrebljavao
svome jeziku neadekvatni srpskohrvatski pravopis.
Ni jedan ni drugi nijesu imali izbora. Ali danasnja cr-
nogorska standardnojezicka norma jednako bastini i
jednoga i drugoga, u mjeri koja je adekvatna danas-
njem jezickom stanju. Nema sumnje da medu ucesni-
cima ovoga simpozijuma nema dileme u tome pogle-
du, ali sam smatrao potrebnim — javnosti radi — da se
s ovoga skupa posalje jasna poruka o tome.

Da ne bih dalje oduzimao vrijeme ucesni-
cima, zahvaljujem na paznji 1 Zelim uspjeSan rad
simpozijuma.



ANTITEZE LALICEVE TETRALOGIJE

Milenko A. Perovié

Tetralogija Mihaila Lali¢a — koju ¢ine romani

Ratna sre¢a (1973), Zatocnici (1976), Dokle gora
zazeleni (1982) i Gledajuci dolje na drumove (1983)
— ¢ini sami vrh crnogorske nacionalne knjizevnosti'.
Odredba nacionalnog ovde nije postavljena samo
knjizevnoistorijskim mjerilima ni po pripadnosti pis-
ca jednoj nacionalnoj kulturi i literaturi. Ona odre-
duje bit Lalicevog pogleda na svijet koji se otkriva u
promisljanjima i problemskim tematizacijama sudbi-

1

U dnevnickoj knjizi Prutom po vodi, Dnevnik, Novi Sad,
1992. godine, str. 1, Mihailo Lali¢ je, uz sarkasti¢nu ocjenu
o stanju stvari, ukusa i tendencija u poslijeratnoj jugoslo-
venskoj knjizevnosti, vrlo dobro ocijenio vlastito literarno
djelo: ,,Sve u svemu, moje djelo ima Sansu da me nadzivi,
iako nije ni moderno, ni morbidno, ni urbano, ni groteskno,
cak nije ni fleksibilno — nije nista od onoga §to se danas tra-
zi 1 hvali®. Ujedno je ,,prelomio Stap preko leda™ svakom
knjizevnokritiCkom prosudivanju koje obescjenjuje njegovo
djelo zbog tematske ,,provincijalnosti*. U toj stvari s dobrim
razlogom pozvao se na misljenje pjesnika Dereka Volkota:
»Najveci pjesnici ostali su u srcu parohijalni, provincijski u
sv0joj vezanosti za sredinu. Sekspir je ostao seoski mom¢ié
iz pokratije Vorik, DZojs sitni burzuj iz Dablina, Dante je
intenzivno ispoljavao svoju ljubav prema Firenci, Hardijeva
provenijencija bila je ruralni Eseks... Mogu da razumijem
Borhesovu slijepu ljubav prema Buenos Airesu, gdje covjek
moze da osjeca sljepoocnicama pulsiranje rodnog grada®,
Isto, str. 234.



ne jednoga naroda na prijelazu iz predgradanskog u
gradansko povijesno razdoblje. Odatle se on uzdize
u suocavanje s pitanjima temporalnosti ljudske egzi-
stencije u univerzalnom opsteCovjeCanskom kljucu.
SrediSte njegove tetralogije ¢ini ispitivanje i opisiva-
nje antitetike onoga §to je jedino postojano i neizbjez-
no u individualnim i kolektivnim sudbinama ljudi u
procesu crnogorskog nacionalnog stupanja u povijest.
No, odmabh valja otkloniti nesporazum koji bi mogao
nastati u razumijevanju ovoga stava. Ne kazuje on
da Crnogorci nijesu imali povijest. Ne odrice da su
bili povijesni narod, ni prema Hegelovom krajnje re-
striktivnom postavljanju znacenja i smisla te odredbe.
Uistinu, okosnica njihove milenijske egzistencije bila
je upravo svijest da je postizanje i odrZzavanje sebe u
vlastitoj drzavnoj zajednici najvisi interes povijesnog
egzistiranja. Stupanje u povijest znaci samoosvjesci-
vanje jednoga naroda u vlastitoj povijesnoj egzisten-
ciji kao vlastitoj! Samoosvjes¢ivanje je prisvajanje
vlastite temporalne egzistencije kao izlazenje iz traja-
nja bez povijesne samorefleksije. U svakom narodu,
pa iu crnogorskom, prisvajanje povijesnog tempora-
liteta donosi zac¢injanje novog oblika odnosa prema
vlastitom povijesnom trajanju. Ono znaci izlazenje iz
patrijarhalnog vremena kao prirodnog (oprirodenog)
1 stupanje u povijesno i socijalno vrijeme. Moder-
nim se u tim smislu mogu smatrati samo oni narodi
koji su imali smjelosti da stupe u povijesno i soci-
jalno vrijeme i da se odrzavaju u njima. To stupanje
nije prosto izlaganje silama povijesti ni trpljenje od
povijesti, nego mo¢ da se povijest tako diskontinui-
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ra da postane djelom ljudi i naroda. Crnogorci su u
svom povijesnom trajanju bili izlozeni radikalnim
povijesnim promjenama. Trpjeli su od povijesti, ne
kao od slijepog sudbinskog udarca, nego od htjenja
da budu vlastiti gospodari, da tvore vlastitu povijest.
Zbog toga je bilo moguce njihovo milenijsko odrza-
vanje u promjenama drzavnih, politickih, duhovnih,
religijskih, obic¢ajnosnih etc. oblika vlastite povijesne
egzistencije. Svijest o tom odrzanju u vremenu je sa-
moosvjes¢ivanje kojim se ispunjava uzus stupanja u
modernost povijesnog stanja. Ono je ujedno — kovac-
nica modernih nacija!

Povijesna svijest, povijesno misljenje, uspo-
stavljanje primata budu¢nosti kao ,,ekstraze vreme-
na“, radanje moderne istorijske refleksije i samore-
fleksije u evropskim koordinatama fenomeni su koji
nastaju u XVIII vijeku. Te pojave ne samo da kores-
pondiraju transfomaciji naroda u nacije — procesu
uspostavljanja modernih nacija kao novih povijesnih
oblika horizontalne sinteze ljudi — nego ¢ine jednu od
njezinih bitnih sastavnica. U Crnoj Gori — sli¢no kao
1 na cijelom balkanskom prostoru — proces dokidanja
narodnosnog 1 uspostavljanja nacionalnog odvija se
u slozenim mehanizmima samorefleksije temporal-
nosti kolektivnog i individualnog zivota. U temporal-
no-povijesnom smislu ta se samorefleksija sastoji od
niza procesnih elemenata: prevazilazenje dominacije
predstava o proslosti i uspostavljanje ideje budué¢nosti
kao vodece u osmisljavanju temporalnosti, odbijanje
ciklickog i uspostavljanje progresivistickog poimanja
1 predstavljanja vremena, uzdizanje stava o vrijedno-
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sti povijesti nad prirodom, premjeStanje teziSta samo-
razumijevanja ¢ovjeka s prirodnog na povijesni bitak
etc. Obrazovanje te strukture u Crnoj Gori teklo je s
kasnjenjem od sto i viSe godina u odnosu na zapadno
povijesno iskustvo.

Dijelom na reflektirani, dijelom na nereflektirani
nacin, ta velika transformacija — sagledavana u svom
crnogorskom povijesnom obliku, sa svim antitetiCkim
kretnjama — osnovni je tematski predmet Lali¢eve te-
tralogije. Vrijednost njegovoj literaturi daje spoznaja
o visokom stupnju korespondentnosti zapadnog i cr-
nogorskog povijesnog iskustva, kao i majstorstvo dra-
maturgije, naracije, fabulacije i kompozicije romana.
Dramatsku energiju dogadaja — koja njegove romane
¢ini u pravom smislu paradigmatskim oblicima ,,gra-
danske epopeje* (D. Lukac) — Lali¢ postize dubokim
uvidom u bipolarnost svake antropoloske zbiljnosti 1
literarnom sposobnoscu da je pokaze na zivotno i lite-
rarno najistinitiji nacin. On je shvatio, usvojio i u¢inio
osnovom svoje svjetonazorne strategije i filozofic-
nosti njezinih nosecih struktura antitetiku bipolarnih
tendencija u svakoj stvari. Lali¢evi romani su velika
mapa stalnih sudaranja centrifugalnih i centripetalnih
procesa u povijesnoj transformaciji jednoga naroda.
Jednako to vazi i za njene vazne i nevazne protago-
niste. Antitetika individualnih 1 kolektivnih sudbina
klju¢ je Lali¢evog svjetonazora. Ona je osnova njego-
ve recepcije zbiljskih povijesnih dogadaja i gradenja
povijesnih fikcija, ali i fabulirano osvjeséivanje smisla
1 u¢inaka povijesnog procesa i udesa njegovih ucesni-
ka. Lali¢ je svjedok rada i sudbine povijesnog duha
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u njegovom epohalnom kolebanju izmedu staroga pa-
trijarhalnog, predgradanskog svijeta i modernog vre-
mena u crnogorskim i juznoslovenskim povijesnim
uslovima u vremenskom periodu od kraja XIX vijeka
do prvih godina Drugog svjetskog rata. Njegova te-
tralogija je epopeja u kojoj je glavni tragicki junak —
antitetika crnogorskoga bivanja u XX vijeku. U njoj
se moze razgovjetno identifikovati niz antitetickih
svjetonazornih, politickih i identitetskih pozicija, od
koji su tri najvaznije: (A) Antitetika povijesno-tempo-
ralnog progresivizma i ciklizma, (B) Antitetika homo
heroicus-a i (C) Antitetika crnogorske 1 ujediniteljske
drzavne ideje.

Antitetika povijesno-temporalnog
progresivizma i ciklizma

U prvoj grupaciji Lali¢evih romana — Svadba
(1950), Zlo proljece (1953), Raskid (1955), Lelej-
ska gora (1957, 1962), Hajka (1960), Pramen tame
(1970) — dominira progresivisticka predstava o
temporalnosti. Napetost u temporalitetu, rastrojstvo
i sukob ,,ekstaza vremena“ u ovim romanima nije-
su pokreta¢ naracije ni refleksija mobiliteta povi-
jesnog dogadanja. lako im glavna dramatika dolazi
od ,,pada‘ partizanske povijesne teleologije u ratno
ruralno crnogorsko drustvo, prave napetosti razli¢itih
temporaliteta u njima nema. Zbog toga oni, iako pisa-
ni majstorskom rukom, ostaju klasi¢ni — ratni romani!
Bez sumnje, oni suvereno drze najvise mjesto u svom
rodu u juznoslovenskim knjizevnostima.
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Medutim, tetralogija pociva na radikalnoj pro-
mjeni u svjetonazoru autora. Njena centralna temati-
ka postaje drama sudaranja dvije recepcije povijesnog
vremena. U svojim najvis$im filozofskim hipostazama
te dvije recepcije imenuju se kao istorizam 1 istorici-
zam?®. Prema shvatanju sljedbenika istorizma, proslost
je mjerodavna instancija razumijevanja ¢ovjekovog
povijesnog vremena, zivotnog smisla, kao i cjeline
dogadajnosti kolektivnog 1 individualnog Zivotnog
trajanja. Proslost je kriticko mjerilo svake povijesne
geneze 1 smisla aktualne opstojnosti ljudi 1 njihovih
djela. Suprotno tome, prema istoricistickoj koncep-
ciji, buduénost je primarna dimenzija ljudskog vre-
mena. Ona je kriticko mjerilo povijesne egzistencije
te po sebi i izvoriste smisla ljudskog Zivota i sveu-
kupne njegove djelatnosti. U filozofskoj 1 kulturnoj
povijesti moderne Evrope istorizam se, u izvjesnom
smislu, javlja kao kompromis izmedu prastarog shva-
tanja mitoloske provenijencije o cikli¢nosti ljudskog
povijesnog trajanja (ideja vjeCnog vracanja istoga) i
modernog stanovista povijesne svijesti. Istoricizam
pak, kao svojevrsno sekulariziranje judeo-hriS¢anske
predstave o temporalitetu, pociva na shvatanju o line-
arnosti, jednokratnosti i neponovljivosti povijesnog
progresivistickog procesa (prosvjetiteljska i Kantova
ideja beskonacnog progresa). U intepretacijama poli-
ticke povijesti covjeCanstva, kao i konkretnih povije-
snih drustava, istorizam je filozofska i svjetonazorna

2 O odredenjima i problemu odnosa izmedu istorizma i isto-

ricizma vidi: Milenko A. Perovi¢, Mitologija vs. filozofija
povijesti, Arhe, 14/2010, Novi Sad, str. 1-27.
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osnova konzervativizma, a istoricizam progresiviz-
ma. Progresivizam je politicka filozofija koja u svom
srediStu ima ideju napretka nauke, tehnologije, pri-
vrednog razvoja i organizacije. On nastaje u epohi
prosvjetiteljstva na temelju ideje da ljudski razvitak
implicira napredovanje u smislu kultiviziranja i ci-
viliziranja. Kao politicka doktrina, progresivizam je
odgovor na pitanje 0 moguénosti i smislu drustvenih
promjena u vremenu uspostavljanja i etabliranja gra-
danskog epohalnog principa zivota. Konzervativizam
je politicka filozofija koja postulira otpor druStvenim
promjenama. Pociva na stavu da se smisleni kvalitet
ljudskog individualnog i socijalnog Zivota mora gra-
diti odrzavanjem tradicionalnih vrijednosti 1 institu-
cija kao budu¢nosnih vodi¢a individualnog i drustve-
nog zivota. U antropoloskom smislu, progresivizam
implicira shvatanje da je ¢ovjek u ontoloSkom smi-
slu modifikabilno i transformabilno bice. Sljedbenici
konzervativne filozofije, naprotiv, drze da je Covjek
konacan i nepromjenljiv u svojim prirodnim karakte-
ristikama i konstantama.

Svjetonazorni progresivizam i ciklizam su opo-
zita. No, u Lali¢evoj recepciji antitetika konzervati-
vizma 1 progresivizma pokazuje se na mnogo kom-
pleksniji nacin od predstave da se oni opredmecuju
samo u prostom suceljavanju patrijarhalnog i gradan-
skog stanja svijeta. Oba svjetonazorna stava u sebi
samima otkrivaju se antiteti¢ki, kao opozitni sebi
samima. Progresivisticka ideja u svom unutrasnjem
zivotnom ozbiljenju stalno se obrée u snaznom na-
govoru na stav o ciklickom ponavljanju svih ljudskih
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stvari, o ponavljanju i ponovljivosti povijesti. Lali¢
se u pozicioniranju prema toj unutrasnjoj aporetici
u progresivistickom stavu ¢uva od jednoznacnosti i
neopozivosti kona¢nog suda. U zavisnosti od temat-
skog sklopa, najcesce postavlja dva oprecna niza ar-
gumentacije. U romanu Gledajuci dolje na drumove
veli: ,,Povr$no gledano, to bi bio jo$ jedan dokaz da
se istorija Cesto ponavlja. U stvari ne. Ne ponavlja se,
nego istorija samu sebe prepisuje i kopira, imitira ili,
tacnije — falsifikuje. Htjela bi naprijed, ali ne moze,
nema goriva, to jest kapitala — sve $to je imala to je
progutala ili niz Lim otpravila u bogatije vilajete gdje
para paru vuce kao magnet. Nije joj ostalo niSta drugo
no da se kiti laznim imenima i da $lajfuje kao tocko-
vi zaglibljenih kola®. U istom romanu moze se naci
suprotno stanoviste: ,,Putevi su ostali isti §to su bili, 1
pazari su na istim mjestima gdje su bili pod Turcima
1 Mlec¢i¢ima. Nema industrije, jedva da ima i zanata,
nekakva bijeda od saobracaja i kradljiva trgovina —
nicega sto ljude spaja nekim postenim radom i stvara-
njem. Ostala ista luda brda, postavljena poprijeko, da
pregrade, izmedu njih dolinice kao zatvori. Ukratko
re¢eno — drzava je plemenske ljude ukljucila, umocila
u istoriju samo privremeno, za kratko vrijeme dok se
ratovalo i u novinama pisalo o nama, pa ih je pono-
vo raspustila i uputila da se odmore u plemenskim
torinama‘*. Istu aporiju u progresivistickom stavu na
Sirem planu pokazuje Lali¢eva kompozicija tetralogi-

3

Mihailo Lali¢, Gledajuci dolje na drumove, Sabrana djela,
Nolit, Pobjeda, Beograd — Titograd, str. 51.
4 TIsto, str. 171.
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je. Na samorefleksivni na¢in o njoj je sam pisac po-
svjedo¢io ono najbitnije: Cini mu se da ,,istovremeno
opisuje dva vremana“! U temporalnom karakteru ta-
kvoga paraleliziranja nudi se moguc¢nost za analogi-
je dva vremena razmaknuta jazom od pola stoljecas.
Lali¢ otkriva ciklicku pravilnost ponavljanja istih ili
srodnih povijesnih oblika. Ne objektivira se ona samo
srodno$¢u nizova dogadaja, politi¢kih i duhovnih
konstelacija, situacija, naCina shvatanja svijeta i naci-
na postupanja, dominantnih tipova ljudskih karaktera
1 mentalitetskih sklopova, nego ponajvise kao ponav-
ljanje koje je djelo neprozirnog i tragi¢kog usuda ne-
povijesnosti ili povijesnog tapkanja u mjestu. Usud
tih oblika on drzi vode¢om karakteristikom ljudi s
crnogorskog povijesnog prostora. Stav o ponavljanju
1 ponovljivosti Lali¢a povremeno spontano navodi na
misao o opstoj regresivnosti povijesnih procesa crno-
gorskoga Interbellum-a.

Generalno znacenje 1 vrijednost progresivi-
stickog stanovista Lali¢ je odlucio da provjerava na
onim povijesnim procesima i protagonistima koji su
se sami legitimirali kao tipovi ideologije, djelatnosti i
nosioci progresivizma. Stoga su se u kompozicijskom

> U Lali¢evim dnevnickim biljeskama nalazi se fragment

svojevrsne metafizike vremena: ,,Vrijeme stoji razapeto
iznad toga kao cirkuski Sator kosmosa ravnodusan prema
prividima osvjetljavanja i gaSenja koje se pod njim odigrava.
To §to se krece, trosi i prolazi, uistinu su nasi dani i organi,
radosti nase i zalosti, sitne mrznje i vajne ljubavi, nasi stude-
ni januari i febrilni februari, ljeta, zime, koncepcije, utopije
koje su nam poklonjene za troSenje a ne za cuvanje i gomila-
nje*, Prutom po vodi, isto, str. 35-36.
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lancu njegove tetralogije nasli: crnogorska ujedinitelj-
ska misao sub specie tzv. Crnogorske univerzitetske
omladine u Beogradu, crnogorsko uces¢e u Balkan-
skim 1 Prvom svjetskom ratu, komitski pokret u Crnoj
Gori u vrijeme Prvog svjetskog rata, napokon, Drugi
svjetski rat u svojoj prvoj i drugoj crnogorskoj godini.
Lali¢ je uvjeren — §to ¢e odrediti cjelokupnu literarnu
strategiju tetralogije — da se kroz sudbinu glavnoga
junaka Peja Grujovica i njegovo ucestvovanje u pre-
docenim povijesnim procesima i dogadajima moze
pokazati jedinstvena linija povijesnog progresivizma
u crnogorskim uslovima u teskim turbulencijama vre-
mena. Bez sumnje, izvjesno je da se u sudbini jednoga
junaka ne sabira niti opredmecuje jedno i jedinstveno
programsko jezgro progresivizma na crnogorski na-
¢in. Ipak, pisac odlucuje da nivelira goleme razlike u
nacinima i smjerovima njegove objektivacije. Trazi
element sinteze koji bi mogao podnijeti stroga mjeri-
la literarne uvjerljivosti i istoriografske vjerovatnosti,
pa i istinitosti. Lali¢ je taj element vrlo promisljeno i
uspjesno naSao u relativnoj povijesnoj i teleoloskoj
konzistentnosti koja se mogla utvrditi. Nju je nasao
u povijesnom htjenju da se na balkanskom prostoru
uspostavi veliki politi¢ko-drzavni subjektivitet. Bitni
karakter toga subjektiviteta — §to je literarni 1 zbiljski
factum najviseg reda — sadrzan je u pribiranju moci
da se samome sebi moze odredivati sudbina, posve
suprotno povijesnoj nesreci juznoslovenskih naroda
da im osvajaci s Istoka i Zapada kroje sudbinu, zivo-
te, svjetonazore, uvjerenja, religije, ukuse etc. Pove-
zanost u tome htjenju — koja je ¢ak dopustala da bude
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tumacena kao misao o kontinuitetu — pisac je nasao
u momentima srodnosti stare jugoslovenske politicke
ideje iz XIX vijeka, degenerativnog oblika realizacije
te ideje u Kraljevini Jugoslaviji, kao i1 potrebe koju
su proklamovali jugoslovenski komunisti da se jugo-
slovenska politi¢ka ideja obnovi i rekoncipira. Nekad
s kritickom distancom, nekad prihvataju¢i ga kao
vlastiti stav, Lali¢ je usredsrijeden na ambivalentno
uvjerenje o juznoslovenskom politickom i duhovnom
jedinstvu koje je Njegos ukorijenio u identitetsku sa-
moidentifikaciju crnogorskog druStva. Bez zbiljske
refleksije o nesvodivosti na jednu ideju jedinstva, to
se uvjerenje jednom pokazuje kao ujedinjenje u smi-
slu pansrpske, drugi put u smislu panjugoslovenske
ideologije. Prva ideja potpuno prozima Lalic¢ev ge-
neralni progresivisti¢ki stav o svrsi, ujediniteljskim
intencijama 1 stvarnom djelovanju tzv. Crnogorske
univerzitetske omladine. Prvi veliki probni test toga
stava — kojim se ocrtavaju konture dubioze ozbiljenja
pansrpske ideologije — Lali¢ daje u interpretaciji smi-
sla Balkanskih ratova i razmi$ljanjima o udesu Crne
Gore u Prvom svjetskom ratu. Njegovo misaono kre-
tanje prema Drugom svjetskom ratu, posebno, stra-
tegija razumijevanja smisla i fenomenologije sukoba
partizanskog i ¢etnickog pokreta u Crnoj Gori dovo-
di do toga da mu opsti progresivisticki stav potpuno
mijenja pravac i sadrzaj. Potpuno se oslobada ideje
»pansrpskog® jedinstva i prihvata jedinstvo prema ju-
goslovenskoj ideji.

U svakom od predocenih momenata progresi-
vistickog procesa Lali¢ otkriva unutrasnju aporiju.
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Svaki put ona je djelo sudara protagonista toga proce-
sa sa samima sobom i s povijesnim, drustvenim etc.
okolnostima. Sudari dovode do toga da protagonisti
odstupaju od vlastite teleologije, zaglibljuju se u zi-
votnim porazima i skon¢avaju u spoznajama da ih je
poklopio sizifovski kamen kojemu nijesu bili dorasli
ili s kojim od pocetka nijesu imali nikakvih izgleda
na uspjeh. Dramatiku njegovim romanima daje stalna
aberacija protagonista od vlastitih pocetnih ciljeva 1
namjera. Stoga oni — na pouzdanoj i plauzibilnoj isto-
riografskoj potki — mogu da se ¢itaju i kao uvjerljiva
dokumenta o ¢iniocima i nac¢inima zaprecivanja htje-
nja za postizanjem drustvenog, povijesnog, duhovnog
1 civilizacijskog napredovanja crnogorskog i balkan-
skog povijesnog zivota. Cetiri knjige tetralogije Getiri
su svjedoCanstva poraza progresivistickih crnogor-
skih teleologija u XX vijeku. One najprije svjedoce o
razlozima poraza ujediniteljskih ciljeva tzv. Crnogor-
ske univerzitetske omladine. Na njih se nadovezuje
krajnje sugestivna Lali¢eva egzegeza turobnog povi-
jesnog iskustva Crne Gore u Balkanskim ratovima,
posebno skadarski i bregalnic¢ki povijesni skandalon
crnogorske drzave politike. Slom crnogorske drza-
ve u Prvom svjetskom ratu on podvrgava svestranoj
analizi. Ona ga vodi zakljucku da se slom moze ra-
zumjeti dijelom kao posljedica hijatusa u modernoj
crnogorskoj drzavnoj ideji (prije svega, kao nedora-
slost drzavne elite zadatku vodenja drzave u kriznom
vremenu), a dijelom kao rezultat rada crnogorskih
ratnih ,,saveznika“ na nestanku Crne Gore kao drza-
ve (u rekonstrukciji koje Lali¢ umjesno kombinuje
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vlastitu politi¢ku intuiciju s povijesnim ¢injenica-
ma, osobito onih koje svojom bizarnos¢u izrastaju u
dokumenta prvoga reda). Cini¢ni odnos ,,javnosti®,
politiCara, istori¢ara i publicista meduratne Jugosla-
vije prema crnogorskom komitskom pokretu iz Prvog
svjetskog rata (uopste, prema cjelini velike crnogor-
ske povijesne heroike), kao 1 sunovrat crnogorskog
povijesno-drzavnog subjektiviteta Lali¢ opisuje kao
svojevrsni zalom progresivizma, koji crnogorsku po-
vjesnicu obrée u regresivni strmoglav. Napokon, u
Lali¢evoj recepciji povijesnog iskustva partizanske
borbe — u prvoj godini njezinog trajanja — pokazu-
je se ne samo njena degeneracija i povratak uzusima
patrijarhalnog plemenskog svijeta, nego i anticipacija
neuspjeha potonjeg socijalistickog povijesnog pro-
cesa. In genere, u Lali¢evoj konacnoj ocjeni svaki
oblik progresivizma osuden je na poraz i padanje u
ciklizam®.

Medutim, Lali¢ nije apologeta ciklizma. Napro-
tiv, iznova i iznova on otkriva i pokazuje da logika ci-
klizma nije manje aporeti¢na’. Poima je i opisuje kao

¢ U samorefleksivnom pogledu Lali¢ vlastitu literaturu procje-

njuje kao svjedocanstvo poraza svoje partizanske generaci-
je: ,.Sta predstavlja moje knjizevno djelo? .. Tugovanje nad
porazom jo$ jedne generacije. Neopravdano tugovanje, jer
je poraz bio neminovan — kao i svi prosli i budu¢i... Mi smo
bili odredeni da budemo krivi, bez obzira na kojoj smo strani
da su nam poglavice bile ispravnije, i da se nijesmo uspava-
li ubjedenjem da smo Sizifov kamen najzad izgurali navrh
brda®, Prutom po vodi, isto, str. 367-368.

U svom dnevniku Lali¢ se vratio problemu ciklizma vreme-
na: ,,Nekako je covjeku urodeno da ¢itavog zivota popravlja
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fatum s viSe lica. Ciklizam pokazuje jedno od svojih
lica svugde de ne uspijevaju i de propadaju progre-
sivisticke intencije povijesnih subjekata. Njegovo se
drugo lice javlja u obli¢ju spontanog, samoniklog ili
samoosvijeStenog otpora povijesnim i druStvenim
promjenama. Za Lali¢a, pak, najljepSe je ono neo-
bi¢no lice koje on sam oblikuje programatskom apo-
logijom plemenskog svijeta herojskog ¢ovjeka. Ova
tri lica ciklizma Lali¢ stapa u jedinstveni misaoni lik
koji prozima cjelinu njegove tetralogije. Imenuje ga
stavom: Istorija se ponavlja! U Ratnoj sreci razvija
taj stav s delikatnim sarkazmom: ,,Mijenja se svi-
jet, upitomljava se blagim sredstvima od eksploziva
i bodljikave zice. Samo se jedno tokom vremena ne
mijenja: mi vazda imamo manje sloge i viSe svade,
slabiju konjicu i ja¢u dalgu, manje mitraljeza i topova
no suprotna strana — zato vazda dobijamo po ledima,
pa ¢emo to i ovoga puta... Kad je i $ta naSe bilo, a da
nam uzalud nije bilo?** Malo dalje nastavlja u istom
duhu: ,,0Otkad ja pamtim, a to je tek pola vijeka, ve-
like su se promjene desile u svijetu... Ima promjena
1 na Balkanu, samo je sporno §ta one znace: jesu li

svoje juce i da nikad nije zadovoljan dostignutim. Mozda je
to uticaj kruznih staza Zemlje koje se ponavljaju iz godine u
godinu (nikad iste), te su nam odavno urodenije, jer su starije
od nase krvi. Tako i onda kad nam se ¢ini da idemo pravoli-
nijski nekom cilju, mi ga, krivinom zaneseni, zaobilazimo i
promasimo. Vide¢i da smo promasili, zalimo, zelimo da se
vratimo i popravimo, ali to nikom ne uspijeva — upao je u
novi krug, usmjeren je drugom cilju, te svi Zive nespokojni i
umiru nezadovoljni, Prutom po vodi, isto, str. 33.
8 Mihailo Lali¢, Isto, Ratna sreca, str. 25.
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nas oslobodile ili nesto blaze podjarmile*.’ U sljede-
¢em misaonom koraku stav se razvija u generalnu an-
tropolosku tezu: ,,Ukratko mislim — nema napretka.
Zivot nije napredovanje nego uporno dovijanje da se
posto-poto ostane isti“."® Na drugom mjestu, s nesto
drugacijom formulacijom, izlazi na isto: ,.Istorija se
ponavlja, ma to krije'". I opet: ,,Pa to je onda stara pri-
¢a. Znaci — vazda je tako bilo“2. U Zatocnicima Lali¢
je skloniji da generalnu tezu o ciklizmu ograni¢i samo
na crnogorsko povijesno iskustvo: ,,Krivo je meni na
istoriju: svud je pronasla nacin da izvede ili doda ne-
Sto novo, ali ovdje zna samo jedno — da se ponavlja
bar trista godina. KaZem istoriju, a u stvari znam da
su to ljudi nasi — plitkoumni, tvrdoglavi, kiceljivi, $to
se koprcaju vjekovima na granici izmedu stocarstva
polunomadskog i ekstenzivne zemljoradnje*".
Razapet izmedu opre¢nih stavova u prosudi-
vanjima vladavine knjaza Nikole — $to ¢e ga dovesti
1 do kritike vlastite kritike knjaza Nikole — Lali¢ je
objasnjenje crnogorske povijesne zatvorenosti u la-
virintu ciklizma pokuSao traziti u odsustvu sredsta-
va. Poslovi¢no nenadoknadivo crnogorsko nemanje
sredstava da se iz ruralnog iskoraci u urbani svijet
knjaza je uvijek vracalo na polaznu tacku." Visestru-
kost neuspjeha u progresivistickim htjenjima samoga
Lali¢a dovodi do stanovista duboke rezignacije: ,,Ovo

o Isto, str. 36.

10 TIsto, str. 50.

" TIsto, str. 313.

12 TIsto, str. 78.

13" Mihailo, Lali¢, Isto, Zatocnici, str. 199.
4 TIsto, Ratna sreca, str. 69-70, 144—145.
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je nama svaka borba uzaludna! Ovo mi, dakle, nikad
ne mozemo biti slobodni, kad nam se Turci 1 begovi
kod kuce radaju 1 zasjednu da londzu drze od jutra
do mraka“?. Jos§ tezi oblik rezignacije pokazuje se u
kljuénom stavu: ,,Kod nas moze da se zacne sve §to
drugdje moze da se za¢ne — filozofija, revolucija, ko-
medija, ¢ak pilana ili pivara — ali ne stigne da doz-
rene, no zbog raznih nedostataka ili viskova ispadne
druk¢ije nego igdje: kratkog daha, kratkih rukava, na
kratak vijek sraunato. Pojavi se politicar, ili pokret
politi¢ki — jasan, bistar, neustrasiv i darovit — ponadas
se bi¢e srece, a ono mu odjednom podrezu krila, ili
se iznutra pocijepa, ili ga ubije prva slana“’. Antite-
tika progresivizma i ciklizma kod Lali¢a zavrSava u
pesimistickom pogledu na crnogorsku povijesnu eg-
zistenciju. Odatle se pruza prema opsStem antropolos-
kom i istorijskom pesimizmu i zavrSava u nepomuce-
noj svijesti o iluzornosti mita o napredovanju velikih
povijesnih naroda Zapada'.

15 TIsto, str. 363, 366.

Isto, str. 394. - U svojim dnevnickim biljeskama Lali¢eva re-
zignacija nad nespremnosc¢u crnogorskog naroda da od sebe
nacini nesto valjano u velikom povijesnom smislu otvorena
je do samopovredujuéega bola: ,,Ima li nade da ¢e ovaj —
osvetama i pizmama — pocijepani narodi¢ ikad postati nesto
vise no krpljevina pocijepana plemenskim zavistima?*, Pru-
tom po vodi, Isto, str. 208.

Upecatljivo posvjedocCenje o tome Lali¢ daje u Zatocnicima
(str. 255) uporedivanjem crnogorskih s njemackim povije-
snim posrtanjima.
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Antitetika homo heroicus-a

Posmatran u antropoloskim, kulturnim i men-
talitetskim karakteristikama, opsti povijesni proces
kod Lali¢a pokazuje se u uzdizanju iznad aporetike
progresivizma i ciklizma koje dobiva neocekivani
pravac. Glavne promjene koje ¢ine sukus povijesnog
procesa, promjene dominantnog tipa covjeka, nijesu
progresivnog, nego uistinu regresivnog karaktera.
Htjenje da se iskoraci iz staroga pred-drzavnog, pa-
trijarhalnog u gradanski svijet — manifestirano prema
mjeri onoga §to se smatra napredovanjem u opstem
civilizacijskom, drustvenom, ekonomskom etc. smi-
slu — ne donosi ozbiljenje vise antropoloske mjere
ljudskih vrijednosti'®. Napredovanje, shva¢eno po en-
tuzijastickoj apologijskoj mjeri zapadnog svijeta, ne
stvara ljudskiji ni uljudeniji svijet. Ne stvara covjeka
koji bi se samorealizirao u puno¢i svojih generickih
mogucénosti. Naprotiv, iako osuden na nestajanje kao
kakav oblik praistorijske faune, patrijarhalni homo
heroicus pokazuje se kao veli¢anstveno bi¢e u odno-
su na modernog ,,individualistu®. Na paradoksalan
nacin, za Lali¢a to bi¢e dobija znacenje ideala antro-

'8 Za Lali¢ca moderna zapadna apologija individualizma uisti-

nu, zbog krajnje reduktibilne problematicnosti poimanja in-
dividualnosti, pada u apologiju zivotinjstva kao povijesno
»najvise* postignute forme ljudske ,,slobode”. U dnevniku
Prutom po vodi on kaze jednostavno i lucidno: ,,Konstataci-
ja da je zivot ‘danas postao individualistican’ bila bi tacnija
tinje su veliki individualisti, nasljedno nesvjesni potrebe ili
obaveze zajednice®, Isto. str. 1.
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poloske vrijednosti koja je nedostizna i zauvijek izgu-
bljena: ,,Upravo, nasim susjedima i sabra¢i nije jasno
Sta je Cojstvo. Mora im se dugo objasnjavati, a kad
misli§ da su shvatili, oni odmahnu: hvalisanje crno-
gorsko! Jer taj nas$ ideal od ¢ovjeka, §to mora da bude
1 junak 1 Covjek i borac i svetac u isto vrijeme, taj
pastirsko-aristokratski, pozrtvovani, vjerni, smjerni
homo heroicus — za njih je nesto nevjerovatno i nemo-
guce“”. Da je ta antropoloska vrijednost izgubljena,
za Lali¢a je nedvosmislena ¢injenica. Potvrduje je i
opste uvjerenje: ,,Svi se slazu, ¢ak i oni dobronamjer-
ni, da je herojski covjek nestao: samljela ga drzavna
masina Njegoseva, Danilova, Nikolina, Pasi¢eva, a i
bez toga — ekonomske prilike mu nijesu pogodne‘.
Kako je nestao homo heroicus? Lali¢ev odgovor naj-
prije je ogranicen na eksplikaciju manifestnih uzroka,
dok oni dubinski ostaju skriveni: ,,Kad je vidio kako
se s najviSeg mjesta potcjenjuje i izlaZze podsmijehu
ono $to se dotle smatralo vrlinom i ¢emu su se pjeva-
le pjesme — Cuvanje Casti svoje i tude, drzanje rijeci,
ljubav srodnicka i prijateljska i sposobnost za Zrtvo-
vanje — zamislio se plemenski ¢ovjek, zbunio se i stao
zapanjen. Trebalo je dosta da prode dok je raspetljao
Sifru svog vremena i shvatio da se traze sasvim su-
protne osobine — niskost, pokornost i lukavstvo,
pretvaranje, laz i sklonost za nasiljem nad nejakim.
Otpor je davao sve dok se nadao da ¢e to biti neSto
privremeno; popustio je tek kad je vidio da ¢e napast
potrajati i da ¢e mu od nje Celjad postradati. Kad je

19 TIsto, Ratna sreca, str. 37.

20 Tsto, str. 43.
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odlucio da se prilagodi, prisiljen je bio prvo da se spu-
sti: da zaboravi prapradeda, pa i deda, i sve na $ta ga
obavezuju slavna imena iz proslosti, pa da se tek tada
‘ufukari’ ili ‘ukurvi’, kao $to su mu i ekonomsko-fi-
nansijske okolnosti nalagale®?'. Ovoj fenomenologiji
propadanja homo heroicus-a Lali¢ pridruzuje dublji
1 cjelovitiji uvid u povijesni proces transformacije
staroga u moderni gradanski svijet. U izboru izmedu
homo heroicus-a 1 gradanina moderne epohe bez di-
leme opredjeljuje se za prvoga: ,,Ova naSa nevesela
komedija pokazuje uglavnom jedno: kako vrijeme,
to jest ljudi, od ponosnog plemenskog covjeka, pa i
lijepih primjeraka homo heroicus-a lako naprave Co-
vjeculjka ili bogalja, pijanicu, sprdnju, krpu. Za taj
posao neophodni su aparati za proizvodnju kukavi-
ca: partija, sluzba, organizacija ili drzava. Plemenski
covjek se nije snasao pred tom vrstom karakondzula
— protiv njih mu njegovo oruzje, hrabrost hvaljena 1
prehvaljena, viSe nije mogla pomo¢i. Zbunjen stal-
nim neuspjesima, uzmicuéi, veliki strah je nakupio 1
postao pokorni nesre¢nik, kukavniji od obi¢nih poda-
nika i potkazivaca obradenih, prilagodenih i naviknu-
tih na poslusnost. On ne drhti samo od Zandara, no 1
od pisara i pandura, od Spijuna, pozivara, poslovo-
da, nadzornika, bogatasa i sudija, na kraju i od Sofera
Sto ih voze podizu¢i praSinu cestom kad nekaznjeno
zgaze kravu ili ovcu pri prolasku“?. Lali¢ vjeruje da
izmjena povijesnih okolnosti — posebno u predvecer-
je Drugog svjetskog rata — na povijesnu scenu moze

21 Isto, str. 319.
2 Isto, Gledajuci dolje na drumove, str. 364.
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vratiti homo heroicus-a: ,,Priznajem i ja, nestao je, ali
se ipak potajno i tiho u sebi nadam: kad dode do ne-
volje, a to ¢e biti brzih dana, on ¢e se ponovo pojaviti
1 mozda ¢e mu, bar zakratko, cijena skocCiti“?. 1z te
perspektive opreka ciklizma i progresivizma dobiva
novo obli¢je. Niti ¢e Covjek prestati da trazi novi i
bolji svijet niti ¢e biti poSteden od ucinaka svih takvih
htjenja: ,,Tu sam prvi put naslutio zasto su sva ljudska
oslobodenja manje ili vise fali¢na 1 sve slavne revo-
lucije nedovrsene, kompromitovane prnjama proslog
i vaskama i Sugama §to se prosvercuju u Savovima“*,
Svako htjenje da se ide naprijed u svom ozbiljenju
skonCava u razocarenju: ,,Mnogo im je stalo do na-
rodne sloge, kao nama u ono vrijeme, pa ¢e se i oni
usreciti kad ostvare ideale — kao mi §to smo**. Ono
¢ime se hrani uvjerenje o ciklickom hodu vremena 1
povijesti nije nikakva postulacija ni program trajanja
bez promjena niti stav o prostom kruznom generacij-
skom kretanju povijesnog progesa. Za Lalica je ci-
klizam prije re-evolutivni proces. Po zakonima akcije
1 reakcije — poslije velikih buduénosnih htjenja pro-
mjena — proces se posuvraca. U svom kruzenju stvara
privid da nikakve promjene ni napredovanja nije ni
bilo, nego da je sve puko ponavljanje ve¢ videnog i
dozivljenog: ,,Po ovome se vidi da evolucija moze da
krene i unazad, mozda i lakSe no naprijed“*. Uisti-
nu, po srijedi je stalno pulsiranje ciklizma i progre-

B Isto, Ratna sreca, str. 37, 43.

Isto, Gledajuci dolje na drumove, str. 150.
Isto, Ratna sreca, str. 54.
Isto, Gledajuci dolje na drumove, str. 125.
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sivizma. U njemu se homo heroicus nadima sve do
rasprsnu¢a u modernom ,,individualistickom® homo
multuplex-u, s opStom antropoloSkom moguénoscu
da se — kad to nalozi usud povijesnih prilika — ponovo
sabere u vlastito staro heroicko jedinstvo.

Antitetika crnogorske i
ujediniteljske drzavne ideje

U crnogorskoj knjizevnosti, reklo bi se ni u
istorijskoj nauci, niko do Lali¢a nije tako otvoreno,
smjelo, objektivno i uvjerljivo zasekao u zivo tkivo
povijesti sudara crnogorske drzavne ideje i prosrpske
ideje u povijesnoj realnosti Crne Gore od vremena
knjaza Nikole do danas. Razumijevanje aporije crno-
gorske i srpske politicke teleologije — dvije solucije u
transformaciji patrijarhalnog u gradanski svijet Crne
Gore — nije se moglo postaviti na plodotvorniji nacin
nego S$to je on ucinio. Umijece fabulacije, naracije 1
stvaranja literarne fikcije oslonio je u velikoj mjeri
na seriozna istoriografska istrazivanja. Odluc¢uju¢om
je u tome bila njegova dobro promisljena strategijska
odluka — i1 podsticajna za uvjerljivo komponovanje
tekstualnih cjelina u tetralogiji — da zbiljski povijesni
proces u svom bitnom sadrzaju i smislu rekonstruira u
odgovaraju¢im temporalnim tackama povijesne doga-
dajnosti. Ideja da se glavni junak literarnom fikcijom
stavi medu pripadnike tzv. Crnogorske univerzitetske
omladine u Beogradu — politi¢ku grupu crnogorskih
studenata koja je djelovala na pocetku XX vijeka s ci-
ljem da srusi crnogorsku dinastiju Petrovica, a preko
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toga i drzavu crnogorsku u svakom suverenom obliku
— dala je piscu moguénost za produktivnu i literarno
uvjerljivu analizu karaktera povijesnih, politi¢kih 1
ekonomskih prilika Crne Gore u vrijeme vladavine
knjaza, odnosno, kralja Nikole. Osloncem na raspo-
lozivu povijesnu gradu, memoare zbiljskih i zamislje-
nih protagonista, te nau¢ne i polemicke spise, pisac je
mogao uspjesno rekonstruirati dijaboli¢nu politicku
strategiju obrenovicevske i karadordevicevske Srbije
prema Crnoj Gori, njezinom postojanju i politi¢koj
buduénosti. Istu vrijednost je imala Lali¢eva odluka
da u kompleksnim fabulacijama sudbine svoga glav-
noga junaka pruzi rekonstruktivnu sliku crnogorske
carigradske emigracije u sutonu osmanske Turske,
udes vojske i1 drzave crnogorske u Balkanskim i Pr-
vom svjetskom ratu, komitsku epopeju Crnogoraca,
polozaj Crne Gore u Kraljevini Jugoslaviji, napokon,
njenu 1941. 1 1942. godinu.

Lali¢ev glavni literarni junak najprije duboko
vjeruje u ideju politickog ujedinjenja. Pisac ne pro-
pusta da tu ideju — ma koliko to savremenom citaocu
bilo strano i nelogi¢no — predstavi u njezinoj zbiljskoj
povijesnoj polivalentnosti. Ona je istodobno mitopo-
etska njegoSevska mjesavina ,,pansrpstva“, jugoslo-
venstva i slovenstva. Ispod mitoloskog sloja on poka-
zuje ideologijsku dimenziju te ideje. Ona se otkriva
kao sistem racionalnih ciljnih projekcija. U sljede¢em
koraku politicke egzegeze Lali¢ ras¢lanjuje program
»pansrpskog® hegemonizma in statu nascendi. U nje-
mu se sudbina Crne Gore pokazuje kao ve¢ odredena
1 znana, jer se njezina povijesna misija prosuduje kao
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ispunjena 1 zavrSena. U ideji stvaranja vecih politic-
kih i drzavnih struktura na Balkanu Crna Gora treba
da nestane kao epizodni lik koji je prosao povijesnom
pozornicom, jer za njega vise nije predvidena nikakva
uloga. Da bi izbjegao uplitanje ,,naknadne pameti*
koja se osvjedocila kako su protagonisti hegemoniz-
ma shvatili 1 ozbiljili ideju juznoslovenskog ujedinje-
nja, pisac se statuirao u vrijeme dok je ideja ujedinje-
nja jo§ bila mlada i obecavajuca. Za takvo statuiranje
bila je neophodna rekonstrukcija izvornih uvjerenja
crnogorskih ujedinitelja o svrsi i sadrzini politickog
ujedinjenja. Istorijski je potpuno utemeljena Lali¢eva
ocjena da su njihove teleoloSke predstave bile prazne
romanticarske i sanjarske formule, potpuno oslobo-
dene od smisla za anticipaciju zivih sadrzaja buduce
organizacije zivota heterogenih etnickih, nacionalnih,
regionalnih, religijskih i1 kulturnih entiteta u jednoj
velikoj drzavnoj tvorevini. Uistinu, sanjarije o budu¢-
nosti oni su ispunjavali mitskim sanjarijama o proslo-
sti. Da bi to jasno istakao Lali¢ u reminiscencijama na
stari povijesni svijet razjedinjenosti ilirskih plemena
u sukobima s rimskim osvaja¢ima traga za otkriva-
njem usuda prostora. Drugi put, u istom smislu pose-
ze za mitopoetskom epskom konstrukcijom ,,nesloge
srpskih velikasa“. Kako bilo, Lali¢ je nedvosmislen u
svojim sudovima. Crnogorski ujedinitelji nijesu bili
ljudi politike, jer politika je skrb o vlastitom interesu.
Bili su ljudi mitologije, skloni inverziji zbilje i fikcije.
Sto je njihov politicki svietonazor bio povriniji, snaz-
nija je bila njihova djelatna nastrojenost protiv onoga
Sto nijesu razumjeli!
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Iz povijesnog sklopa duboke krize ozbiljene
druge jugoslovenske drzavne zajednice, Lali¢ se vra-
¢a unazad u povijest i preispituje da li je ujedinjenje
juznoslovenskih naroda uopste bilo uslov njihovog
stupanja u modernu povijest”. Preispitivanju vodi hi-
poteza da literarne protagoniste ujedinjenja mora vo-
diti ista ona zbiljska povijesna dvosmislenost u ideji
ujedinjenja koja je vodila crnogorske protagoniste
ujedinjenja. Ako se to ne razumije, prijeti opasnost
da se djelanja njegovih literarnih junaka shvate kao
loSe obrazlozena, konfuzna i ambivalentna. Ambiva-
lencija je, dakle, u samom povijesnom procesu. Pisac
je otkriva i dopusta joj da se u potpunosti ispolji. U
tom se oprec¢nom ispoljavanju pokazuje kako njegovi
junaci postuliraju ujedinjenje, te pod njim razumiju
juznoslovensko ujedinjavanje u smislu ilirizma, a
dijelom 1 u NjegoSevom smislu. Drugi put misle na
ujedinjenje istojezicnih juznih Slovena prema pro-
gramatskim predstavama K und K monarhije, odno-
sno, Vuka Karadzi¢a. Tre¢i put i ponajviSe misli na
ujedinjenje Crnogoraca i Srba, odnosno, Crne Gore
1 Srbije, tacnije — prisajedinjenje Crne Gore Srbiji u
smislu Garasaninovog Nacertanija. Svaka od ideja
ujedinjenja u ozbiljenju pokazala je svoje nali¢je i po-
vijesnu besperspektivnost. Lali¢ pokuSava apstrahira-
ti od vlastitog znanja o potonjim sudbinama tih ideja.
Pokusava ih pokazati u iskustvu vremena u kome su
bile obecavajuce, nekompromitovane i perspektivne.
Ipak, cijela njegova pripovijest o ujediniteljskim po-
kusajima i sunovratima nije se mogla potpuno oslo-

2 1Isto, Ratna sreca, str. 148.
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boditi od naknadnih spoznaja. Medu njima isticu se
dvije osnovne. Prvo, bitnu smetnju uspjesnosti svake
verzije ujediniteljskog projekta on vidi u neslobodi
kao glavnom obliku unutrasnjeg stanja obje drzave
koje teze ujedninjenju, petrovicevske Crne Gore i
obrenovi¢evske, odnosno, karadordevicevske Srbije:
,» Vasi su tamo nazidali drzave, dinastije, zandarmeri-
je, ¢ekerende, da vam kobajagi slobodu osiguraju od
tudina; a kad pogleda$ pravo stanje — kod tudina je
1 za vaSe viSe slobode no u tim vas$im drzavama, vi
slobodu okusite tek kad kod nas nacepite™.® Drugu
smetnju ujedinjenju smatra mnogo veéom. Cine je sr-
bijanski hegemonizam i crnogorski separatizam.” U
Lali¢evoj eksplikaciji oni nijesu koncepcijski ni isto-
riografski precizno prikazani. Bez sumnje, pisac se u
tome drzi programske ekvidistancije prema tzv. bje-
laskoj 1 zelenaskoj ideji — kao 1 prema srpskom /ege-
monizmu 1 crnogorskom separatizmu — crnogorskih
komunista prije i poslije Drugog svjetskog rata. lako
je drzanje ,,politickih elita* Srbije prije i poslije Pr-
vog svjetskog rata viSe nego transparentno prikazao u
nizu bitnih povijesnih momenata, Lali¢ se nije usudio
da iskaze stav o trajnom programskom karakteru nji-
hovog hegemonizma. Pribjegao je znatno blazoj ocje-
ni o hegemonizmu kao egoistickom porivu pojedinih
,»politickih elita®. Sli¢no sudi i o tzv. crnogorskom se-
paratizmu. Istina, predocio je niz povijesnih ¢injeni-
ca koje sugeriraju zakljucak da crnogorski narod nije
nikakav ,,corpus separaticum‘ srpskoga naroda. No,

B Isto, Ratna sreca, str. 94.
¥ O tome on iscrpno piSe u Ratnoj sreci, str. 113—116.
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u maglu podrazumijevanja i sam je zavio predstavu o
tom pripadanju.

Kao §to protagonisti politi¢kih suceljavanja u
crnogorsko-srpskoj povijesnoj zbilji nijesu ostavili u
nasljedstvo nikakvu konzistentnu ni utemeljenu kri-
tiku separatizma, ni kod Lali¢a je nema. Prije intui-
tivno nego samoosvijesteno, on preuzima isti kriticki
bastard koji je bio na djelu u realnoj povijesti. U toj
pseudo-kritici pod imenom , kritike separatizma“ na-
lazi se kritika vladavine knjaza Nikole*. Poslije Rat-
ne srece Lali¢ je u najvecoj mjeri opozvao tu vlastitu
kritiku. Ipak, izvjesna konfuzija oko fantom-pojma i
fenomena separatizma kod njega se odrzala do kra-
ja. Najbolje se to vidi po upadljivom izbjegavanju da
svog literarnog junaka Peja Grujovi¢a dovede u sre-
diste tzv. Bozi¢ne pobune, ,,Bijelog terora®, federali-
stickog politickog pokreta i uopste — stanja u medu-
ratnoj Crnoj Gori. [zbjegao je temeljnije prosudivanje
o tom straSnom vremenu, iako je ono samo po sebi
nudilo izvanrednu romanesknu gradu. Umjesto toga,
svoga literararnog junaka je ,,poslao u diplomatiju* i
ograni¢io se na nekoliko kritickih opaski o crnogor-
skom Interbellum-u.

Dalo bi se navesti jo§ slicnih svjesnih izbjega-
vanja u Lali¢evim djelima. U svojim dnevnickim bi-
ljeSkama sam je polozio racune o njihovim razlozima,
povodom opaske koju je iznio Krleza 1978. godine u
razgovorima s Enesom Cengi¢em: ,,Uzimimo, recimo

3 U njoj je, stavise, skriven prototip i sadrzaj moguée, ali nikad
izreCene kritike sistema vlasti Josipa Broza iz jugosloven-
skog socijalistickog perioda.
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Lali¢a, koji pokuSava da ude u neki od tih materijala,
ali ipak, rekao bih, jo$ uvijek ne ide u samu bit ve¢
obilazi okolo kao macak oko vrele kase...”. Lali¢ je na
tu ocjenu uzvratio dijelom ironi¢no prema Krlezi (za
Lalica je bilo iritantno da se Krleza u svojim ocjena-
ma drzao kao da je istodobno Gete, Ekerman, Volter
etc.), dijelom s ispovjednim priznanjem. Lali¢ piSe:
,»Istina je, moram priznati, nijesam uSao u samu bit,
obilazio sam oko vrele kase*. I odmah otkriva kljuc-
ni razlog svom svjetonazornom kunktatorstvu: “Lako
je bilo Krlezi, Cosi¢u i drugima — svako je imao ne-
kakvo zalede, ja nikakvo*'. Ni dvije decenije poslije
smrti Lali¢ nije stekao dostojno zalede!

3 Isto, Prutom po vodi, 273-274.
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ANTITHESIS IN LALIC’S TETRALOGY

The author of the present paper discusses the
issue of reconstruction of the basic structure of Mi-
hailo Lali¢’s perspective of looking at the world in
his tetralogy. The analysis starts from the general
hypothesis that this structure is overtly aporetic in-
ternally. Thanks to this, Lali¢ managed to achieve a
remarkable dynamism in both the composition of all
four novels, as well as in their voluminous narrative
drives and fabulation.
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LALICEV ANTROPOLOSKI PESIMIZAM

Dragan Radulovi¢

Pojam antropoloskog pesimizma pociva na
pretpostavci da postoji nepromjenjiva ,,ljudska pri-
roda“ koju odreduju iskljucivo negativne karakteri-
stike: sebiCnost, strah, nesposobnost za solidarnost 1
empatiju, krvolo¢nost i sadizam, beskrupolozna poli-
ticka praksa u borbi za mo¢, stanje neprekidne borbe
sviju protiv svih... Radikalni antropoloski pesimizam
covjeka prepoznaje kao zlo i opasno bice, Cija je su-
Stina kurjacka, dok umjereniji pesimisti ¢ovjeka ra-
zumijevaju kao bice koje sopstvenu sustinu ostvaruje
u samoljublju samodovoljnog partikulariteta. Teoreti-
cari skloniji religijskom tumacenju Covjeka tvrde da
njegova losa priroda svoj korijen ima u ,,praroditelj-
skom grijehu* zbog kojega smo istjerani iz raja, dok
oni koji su skloniji prosvjetiteljskom pogledu na stvar
tvrde kako je loSa priroda samo ispoljavanje onog Zi-
votinjskog dijela covjekovog bica, koje se, istina, po-
mocu vaspitanja i zakona moze donekle drzati pod
kontrolom, ali se ne moZe u potpunosti odstraniti.

Lali¢evo razumijevanje zla u Covjeku liSeno
je teoloskih narativa, iako autor u svojim romanima
povremeno koketira sa hriS¢anskim i manihejskim
tumacenjima o porijeklu zla, ona u bitnim dimenzi-
jama njegovog djela nijesu odredujuca. Zlo nije sup-
stancijalno, ono nema svoju demonsku prirodu kojom
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upravlja zli demijurg, a opet, nije ni rezultat sotoninog
kvarenja onoga §to je bog dobrim stvorio, nije, dakle,
,»dobro u najmanjoj mogucoj mjeri* kako je govorio
Sv. Avgustin. Lali¢, shodno tome, ne postavlja pita-
nje teodiceje (problem opravdanja boga zbog toga Sto
je stvorio svijet sa ovoliko zla) poput Dostojevskog,
niti ga razumijeva na metafizicki aptraktan nacin. Ne,
njegovo zlo je konkretno, jer je u prvom redu etic-
ko-politicko, i1 kao takvo najli¢niji proizvod covjeka.

U svojoj Crnogorskoj tetralogiji — mozemo je
slobodno nazvati tako, jer je crnogorska i po jeziku
kojim je pisana, po temama koje se u njoj obraduju, a
pogotovo po u njoj iznijetim vrijednosno-politikim
stavovima autora! — koja obuhvata romane: ,,Ratna
sre¢a’ (1973), ,,Zatocnici“ (1976), ,,Dokle gora zaze-
leni* (1982) 1 ,,Gledaju¢i dolje na drumove* (1985),
Lali¢ je izuzetnom snagom svog spisateljskog umijeca
stvorio umjetnicki snaznu i zrelu, a estetski dovrSenu,
sliku Crne Gore u prvoj polovini XX vijeka. Vrijeme
borbe protiv apsolutizma kralja Nikole, donoSenje
Ustava i muc¢ni poceci parlamentarizma, crnogorska
politi¢ka emigracija u Srbiji 1 Carigradu, Balkanski
ratovi, Skadar, Prvi svjetski rat, austrijska okupacija,
komitski pokret otpora, ujedinjenje sa Srbijom i gu-
bitak crnogorske drzavnosti, razo¢arenje ujedinitelja
novostvorenom drzavom, pojava komunistickog po-
kreta, Drugi svjetski rat, italijanska okupacija, sukob
partizana i Cetnika... ,,sve crnogorske istrage i izdaje*,
kako sam pisac na jednom mjestu kaze. Narator tetra-
logije je Petar-Pejo Vuckov Grujovié, ,,ostarjeli Lado
Tajovi¢™ — kako je to kritika lijepo primijetila, koji
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pripovijeda Cesto tuzan reflektirajuéi nad prosloscéu i
vlastitim zabludama, melanholi¢ni cinik bez milosti
prema sebi, ali i prema drugima, pogotovo prema oni-
ma koji su nepokolebljivo i ¢vrsto ubijedeni u vlastitu
istorijsku pozvanost da krvlju razrijese sve crnogor-
ske nepravde i politicke sukobe. Sa blagonaklonim
zaljenjem Pejo posmatra utopijski zar mladih ko-
munista, njihova spremnost na Zrtvu podsje¢a ga na
sopstvenu, 1 unaprijed tuguje nad onim razocarenjem
koje ¢e na kraju neminovno do¢i kada i oni, u poznim
godinama, shvate da su ulozeni trud i sva prosuta krv
bili uzaludna rabota. Takvu poziciju naratora, mozda
najbolje opisuju dva uvodna pasusa za knjigu ,,Gleda-
juci dolje na drumove*:

,»S one strane Koturace i u planinama oko Tare
grmi, trijeSti — pregone se zaraene strane Cijim se
srdzbama i prijetnjama kraja ne vidi niti se moze na-
slutiti do daleke buduénosti. Ne miruje se ni uz Zetu,
muklo tutnji pored Lovéena, prolama se jeka topova
i bacaca od Orjena do Kovrena /.../ Nije Sale: sCepale
su se dvije ale istorijske, revolucija i kontrarevolu-
cija, kao nekad krst i topuz, te Crnoj Gori ukazale
posebnu pocast da na njenim vrletima dijele megdane
koji pretenduju da odluce o buduc¢oj sudbini zemlje.
Kad se zamore i malakSu, nadlete ih talijanski avioni
— okuraze jednu stranu, a time i drugu natjeraju da Zi-
vahne. Ima i drugih podsticaja, odobrenja, ohrabrenja
—ne samo iz Rima, no i iz Londona; po tome se vidi
da nijesmo rep svijeta, no katkad i centar dogadaja,
Sto nam je bila davnasnja Zelja.
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Zbog te slave — potoci su nam puni mrtvih, a
krvlju su omascene i ledine i rupcage po krecnjackim
povr§ima gdje potoka odavno nema, gdje su vode pod
zemlju pobjegle da ne gledaju i ne peru ljudske zlo-
¢e 1 poganstva. I kao $to je ve¢ svojstveno svakom
ratu — laZe se i obecava velika sreca poslijeratna, i
obije strane se hvale kako ¢e nas usreciti kad pobije-
de. Pobjeda im je zaista nuzna, i jednima i drugima,
posto su za nju pocinili toliko toga da ih samo ona
moze oprati i opravdati. Cini mi se, varaju se — niti
¢e ih oprati ni opravdati, jer pobjeda je dvosjeklica i
dvoli¢na, gologuza bestidnica i romica i §ljepica-pro-
sjacica, nista bolja od one nase iz godine 1918.*

Autor knjizevni lik Peja Grujovi¢a individuali-
zira 1 legitimise kao dobro obavijeStenog posmatraca
koji u sadaS$njim zbivanjima uvijek prepoznaje one
prosle, te mu se ¢ini kako im je ve¢ prisustvovao, kao
da ga savremenost ni¢im ne moze iznenaditi. Svaki je
ljudski poduhvat unaprijed osuden na propast, a svaki
izbor jednako poguban. Na kraju svega, Cini se, da za
Peja Grujevica ne preostaje niSta drugo nego da prigrli
poziciju ,,lijepe duSe* koja se neprekidno zgraza nad
zlom 1 distancira od svijeta sve dok se sama od sebe
ne raspline u besplodnom ,,mudrovanju®. Medutim,
Lali¢ to ne Cini, on svom knjizevnom junaku namje-
njuje drugaciju sudbinu: postavlja ga u situacije koje
od njega zahtijevaju da nacini izbor, egzistencijalni 1
moralni. Kada vjetar sve nosi, onda nigdje nema za-
vjetrine, u vremenima koja nemilosrdno preispituju
same temelje Covjecnosti nema mjesta ,,sveznajuéem-
odmahivanju rukom i raCundZijskom ¢ekanju da neko
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drugi rijesi stvar umjesto nas. Naposlijetku, lik Peja
Grujevica je satkan od snaznih politi¢kih strasti i ¢i-
stog moralnog prepoznavanja dobra i zla, on ne moze
ostati po strani, ne moze se pretvarati da ga ne zanima
Sto se zbiva, jer ga dogadanja u politickoj zajednici
doticu na najli¢niji moguci nacin. U mladosti je uce-
stvovao u borbi protiv apsolutizma kralja Nikole, bio
je politicki emigrant u Srbiji 1 Turskoj, docnije je kao
progonjeni protivnik Dvora dobrovoljno ucestvovao
u Balkanskim ratovima, komitovao je tokom Prvog
svjetskog rata, bio pobornik Ujedinjenja pa se razoca-
rao, u svakom sluc¢aju nije mu bilo strano da za svoje
politi¢ke ideale, i vlastito razumijevanje kako treba
ispravno postupiti u smutnim vremenima, rizikuje
ono jedinstveno i neponovljivo $to ¢ovjek ima, sop-
stveni zivot. Medutim, Drugi svjetski rat pred njega
postavlja novo i drugacije iskustvo: krvavi gradanski
rat koji se vodi pod okriljem dva totalitarizma, u ko-
jemu najblizi srodnici 1 dojucerasnji prijatelji postaju
najljuéi protivnici. Trauma gradanskog rata u vizuri
Peja Grujovica postaje dublja i radikalnija kada se
uvjeri da je to rat koji se vodi do potpunog istreblje-
nja protivnika, u kojemu niko ne pomislja na milost
1 viteStvo, a ako, pak, pomislja, onda je u pozadini
neka politicka podvala smisljena da ponizi 1 iskoristi
covjeka. Sukob revolucije i kontrarevolucije, fa§izma
1 boljSevizma, patriotizma i izdaje, uz straSnu cijenu
u ljudskim zivotima na koju se niko viSe ne osvrée,
stvara kontekst unutar kojega Pejo Grujovic¢ reflek-
tira o poziciji covjeka u takvom svijetu. Najzad, raz-
mislja o sopstvenoj poziciji, jer, Sto Covjek treba da
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¢ini u vremenu kada sve §to je poznavao nestaje, a
ono S$to postoji neprihvatljivo mu je i strano. Patrijar-
halne vrijednosti devetnaestovjekovne Crne Gore su
definitivno nestale, vite$tvo 1 visoki moralni standardi
covjekovog ponasanja u ratu daleka su uspomena, a
kada kojim slu¢ajem zaiskre u stvarnosti postaju ne-
razumljiva i zbunjujuca rijetkost koja se uz podsmijeh
odbacuje. Ipak, stranu mora izabrati, jer sukob koji se
odvija pred njegovim o¢ima nije povrsnost na koju
moze prezrivo odmahnuti rukom, on zadire u same
temelje Covjeka 1 vrijednosti njegovog svijeta, on
iziskuje nedvosmislen odgovor svakog pojedinca na
pitanje u kakvom svijetu Zeli /ili, ne zeli/ da zivi i $ta
je spreman da Zrtvuje? Za Peja Grujevica pitanje iz-
bora postaje egzistencijalno fundamentalnije, jer je u
njemu, bez obzira na godine, i dalje snazna politicka
strast koja ga je cijelog zivota oblikovala. Ali, za ra-
zliku od vecine svojih savremenika, njegov politicki
Eros nije zahvacen patoloskim formama ispoljavanja,
nije izbezumljen i bolestan.

Upravo zbog toga Sto vlastite politicke strasti
drzi pod kontrolom razuma i morala Pejo Grujevié¢
privlaci paznju raznovrsnih mesetara koji ga nastoje
privuéi na svoju stranu. U drugoj knjizi Tetralogije
»Zatocnici Peja Grujevi¢a nastoji ,,vrbovati Pu-
kan Vojvodi¢ ,,Bio je i on u emigraciji, ali na onoj
suprotnoj strani, u Gaeti, u Italiji, gdje je dobio ¢in
porucnika kralja Nikole — valjda su mu zato sad dali
punomocje da sastavi nekakav komitet u Doganji i da
tako preuzme vlast. Urucili su mi pismeni poziv da se
javim u kancelariji komesara, mislio sam da ¢e to biti
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necija greska ili kleveta — a tamo me DPujo doceka.
Umjesto vike s prijetnjama, koje bi mi sljedovale od
njegovog djeda, srete me Pujo s osmijehom i odmah
poc¢e da me hvali: kako se nijesam zamjerio njego-
voj stranci dok je bila progonjena, pa kako sam se
’otmeno’ drzao prema ’srbijanskoj okupaciji’ i kako
su u nasoj ku¢i odmetnici vazda bili dobro primljeni i
ugosceni. Pamte oni to i cijene, kaze, i sad im se pru-
zila prilika da nagrade... Jednom rijeci, nudi mi mje-
sto potpredsjedni¢ko u njegovom komitetu. Izvla¢im
se slabim zdravljem, a on se ¢udi: "Nema tu zdravlje
nikakvog posla, nema niSta da se radi! Ne moras ti ni
da sjedis u kancelariji, svrati§ samo da potpises ili ¢e
ti donositi kad zatreba. Ne volim ti ni ja rada, znas ti
mene, ama ¢e se naci za to pravnika i sekretara, vise
no $to treba. Ho¢u samo tvoj pristanak, i da udari§
potpis ovdje, i to ¢emo u novine da se Stampa! Plata
¢e ti se isplatiti za dva mjeseca, plus penzija.” Od pla-
te sam se odvikao, kazem mu ja, a penzije odricao...
’Znam, znam da si se odricao, ali od beogradske, zato
sad treba da ti nadoknadimo, i ho¢emo...” Nekakva
mu sumnja nadode i preli se preko lica. O¢i mu se
zakrvaviSe: ’Ili se ti ne slaze$ s nama?’

"Pa svako zna: ne slazem se!’*

Da je Lali¢ na ovom myjestu prekinuo dijalog
svojih likova, Pejo Grujevi¢ bi lako mogao da bude
prikazan kao mucenik ili svetac, ali autor to nije uci-
nio: na ovom mjestu tek pocinje stvarno ubjedivanje.
Dijaloske strane su jasno odredile vlastite pozicije 1
ona suptilna igra politickog nadmudrivanja u ¢ijoj po-
zadini uvijek postoji prijetnja nasiljem i mo¢ koja za-
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htijeva poslusnost, moze da poc¢ne. Zanimljivo je da
u toj igri ubjedivanja najvecu opasnost za Peja Gru-
jevica predstavlja politicka naivnost, i skoro glupost,
njegovog sagovornika, jer Pukan je iskreno uvjeren u
ispravnost onoga $to zastupa, pa jedan dio te naivne
iskrenosti uspijeva da prenose i na svog sagovornika.
Tako da se u jednom trenutku, Pejo Grujevi¢ nalazi
na samoj ivici da poklekne i prihvati ponudu: ,,Za nas
nema privlacnijeg iskuSenja od mogucnosti da spa-
savamo il’ pomo¢ pruzamo. U tom trenutku da mi je
pruzio pero i hartiju — ja vjerujem da bih potpisao, jer
ni¢ega vise nije bilo na $ta bih otpor oslonio. Onda
se prestrasih od te svoje kolebljivosti: kad me ovako
preorijentisa maniti Pujo s njegovom tiradom, kako
li ¢u se odbraniti od prepredenih Sampiona prevode-
nja? I zaista ¢e u ovom ratu, §to se tu nastavlja druk-
¢ijim sredstvima prije no se preobli¢i u nesto trece,
covjek teSko odrzati ne samo rije¢, no i pamet.* Sre-
¢om, koncentracija ,,manitog Puja“ je bila slabija od
Pejovog opreza, pa zanesen uzivanjem u sopstvenim
rije¢ima Pujo nije ni primijetio koliko je bio blizu
ostvarenju cilja, jer da je bio manje zabavljen sobom
u pravom trenutku bi zategao namaknutu om¢u, ne bi
dopustio plijenu da se oslobodi. A Pejo je upravo to
uspio, oslobodio se sacuvavsi i rije¢ 1 pamet.

Stvar postaje mnogo opasnija kada se u romanu
,Gledajuci dolje na drumove* zavr$noj knjizi Tetralo-
gije, Pejo Grujevi¢ sukobljava sa ,,prepredenim Sam-
pionom prevodenja“ u liku Ljubana RudaSa, saradni-
ka italijanske OVRE 1 engleskog Intelidzensa, jednog
od kljuénih ljudi ¢etnickog pokreta, i Pejovog rodaka.
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Rudasev lik Lali¢ gradi sa posebnom paZznjom: zna-
¢ajnije ga uvodi u pricu u romanu ,,Ratna sreca®, kao
izbjeglicu iz Beograda u Aprilskom ratu, dok ga u ro-
manu ,,Zatocnici“ vidimo kao ¢ovjeka koji se, poput
Mefistofela, nalazi u blizini opStenarodnog ustanka,
posmatra ucesnike, iskusnim okom obavjestajca pro-
cjenjuje slabosti njihovog vodstva, produbljuje njiho-
ve medusobne 1 plemenske zadevice, kontaktira i po-
vezuje ljude, za koje smatra da ¢e mu jednom koristiti,
ali ne odaje svoje krajnje namjere. One ¢e tek u za-
vr$noj knjizi Tetralogije postati o¢igledne: saradnja sa
Italijanima i nemilosrdni progon partizana. Kontekst
susreta sa Pejom Grujevicem oslobada Ljubana Ru-
dasa potrebe da u razgovoru sa njim demonstrira mo¢
koju posjeduje, ona je ve¢ demonstrirana, jer Peja po
Ljubanovom naredenju pustaju iz zatvora i dovode ga
na razgovor. Uz to, razgovor se ne zbiva u sluzbenim
prostorijama, nego u kafani, §to s jedne strane treba
Peju da pruzi osjecaj slobode koja se nalazi tu, na do-
hvat ruke, a s druge, kafana se nalazi u samoj blizini
zatvora, 1 samo od volje Ljubana RudasSa zavisi hoce
li se Pejo ponovo na¢i u njemu ili ne. Ljuban je u€inio
sve da Peja ,,omeksa“: smjestio ga je u zatvor iz kojega
po no¢i izvode ljude na strijeljanje, u¢inio ga je svje-
dokom torture i ponizenja, i bio je ne malo iznenaden
¢injenicom da je ocCekivani efekat izostao. To obojici
postaje jasno u prvih nekoliko rijeci: ,,Zacudi se Sto ga
ne preklinjem da me pakla oslobodi.

Kako ti je, upita me.

Bolje no $to sam zasluzio.

Kako bolje kad se svi zale?
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Ja ne, no mi je svanulo. Nema Obra da me Spe-
lja, 1 nema Jusa da me tuzaka, ni zastitnika Sto bi htio
da mu se klanjam, ni komsija da bockaju. U ova vre-
mena za mene nema bolje kuce od zatvora.

Ne budali, rece Rudas i naljuti se na toliku ne-
zahvalnost. Ne mogu ja dopustiti, i ne smijem od ple-
mena, da i ti umres u bajbokani kao Janko.

Ako me pusti§ da idem ku¢i, zaradi¢u da me
opet vrate u bajbok. Zato je bolje da me ostavis o jed-
nom trosku, no da me opet dovode ka mladu.

Onda smo se upustili u raspravljanje oko nase
vjecne teme — izdaje i ne-izdaje.*

/..

I ti, zna¢i, s komunistima, optuzuje§ me za
izdaju?

Drugoga joj imena nema.
/..

Znas$ 1i Sto je Novak Martinov iz Kuca pisao
Vladici Njegosu?

Znam, otprilike: ako mu dode opasnost za na-
rod Kucki, pokloni¢e se pred vezirom, iako zna da
¢e poslije glavom platiti... On je, dakle, pomisljao na
placanje, a vama to ne pada na um.

Ne, zaista, kaze Rudas posto je malo promislio,
nama plac¢anje ne pada na um. Nasa je saradnja s oku-
patorom, i izdaja, i odbrana klasnog interesa odobre-
na s vi$ih mjesta i preporucena...

Od Certila?

Vjerovatno i od Cer¢ila, ali tamo su kralj i vlada.

Treba li ja da se slozim da izdaja nije izdaja,
ako tako kaze Cer¢il, kralj i vlada?
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Treba, jer tako kaze i narod...

Razgovor Ljubana Rudasa i Peja Grujevi-
¢a obiljezava razmjena ostrih argumenata, od kojih
su mnogi na ivici uvrede, osporavaju jedan drugom
polazne premise i zakljucke koji su iz njih izvedeni,
povremeno napustaju svoja prethodna tvrdenja, da bi
im se kasnije vratili jo§ ¢vrS¢e ubijedeni u njihovu
ispravnost. U stvari, njihov razgovor skoro da i nije
dijalog kojim se namjerava ubijediti sagovornik, to je
gnjevna rasprava nekadas$njih istomisljenika (na jed-
nom mjestu ¢e Pejo za Ljubana re¢i da je bio prvi od
njegovih sljedbenika i prvi otpadnik), izmedu kojih
postoji nepremostiv jaz nastao razlikom u razumije-
vanju ne samo patriotskih obaveza gradanina ¢ija je
domovina pod okupacijom, nego, razlikom u razumi-
jevanju samog pojma ¢ovjeka i njegovog odnosa pre-
ma politi¢kom zlu.

Lali¢ u lik Peja Grujevica upisuje mnogo kom-
ponenti iz anti¢ke filozofije: rimski stoicizam Epik-
teta, Seneke 1 Marka Aurelija, Ciceronov republika-
nizam, ali, ¢ini se da s najviSe emocija svog junaka
modelira prema Sokratovom liku. U Platonovom di-
jalogu ,,Gorgija“ (482 b-c) Sokrat izgovara glasovitu
recenicu, koju je slobodno mogao izgovoriti i Pejo
Grujevi¢, a da ¢itaocu bude jednako uvjerljiva: ,,I tvr-
dim da bi mi bilo milije da moja lira ne bude uglasena
i da ne zvuci skladno, i da hor kojim bi trebalo da
upravljam bude bez muzike, i da se ve¢ina ljudi ne
slaze sa mnom i da mi se protivi, nego da se ja sdm
sa sobom ne slozim, i da moram sam sebi protivrjeci-
ti.“ U ovoj recenici Hana Arent ne vidi samo stabilni
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identitet ljudske li¢nosti, nego 1 prvi stepenik u naci-
nu na koji mi$ljenje kondicionira ¢ovjeka u susretu sa
zlom 1 borbi protiv njega. Sokrat je prvi filozof, sma-
tra Arentova, koji je jasno uocio da u procesu mislje-
nja ¢ovjek nikada nije u jednini, ve¢ da je to neCujni
dijalog koji vodi sam sa sdmim sobom, istovremeno
preispitujuci sebe kao Sto preispituje i predmete sop-
stvenog misljenja. Za Peja Grujevica, kao 1 za So-
krata, covjekovo ,,sopstvo® nije iluzija koju modelira
zaborav i nedostatak savjesti, nego pouzdani oslonac
sa kojim mora biti u neprekidnom i ¢istom odnosu
najintimnije bliskosti. Naposlijetku, jedino pod tim
uslovom odrzavane bliskosti Sokratov argument pro-
tiv zla ima smisla: ne mogu pociniti zlo€in, jer ne
smijem sebe osuditi na zivot sa sobom zlo¢incem! To
jeste izraz osobene ljubavi prema sebi, koja govori
da smo na sebe upuceni na nacin jedinstva koje je
dvojstvo, (,,ja* jeste identicno sebi, ali ga tvorim ja sa
samim sobom) §to se u bitnome razlikuje od odnosa
koji uspostavljamo vlastitom upuéenoscu na svijet i
druge ljude, ali je sa njim u vezi. Drugim rije¢ima,
mi nikada ne mozemo voljeti druge kao same sebe,
ali ono Sto postizemo djelujuéi u svijetu ljudi bitno
odreduje na§ odnos unutar sebe samih. Tako postaje
razumljiviji 1 onaj Sokratov stav da je ,,bolje trpjeti
zlo, nego ga Ciniti, medutim, taj stav podrazumijeva
1 odredenu pasivnost: ,,ja ne mogu®, ,,ja ne smijem*,
dok ono $to Peja Grujevica zanima jeste: ,,Sta mogu®
1,,Sta moram* iz razloga $to u svijetu po temelju po-
dijeljenom, za Covjeka, jednostavno, nema mjesta
uzmicanju. Zbog toga Pejova rasprava sa Ljubanom
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Rudasem (za razliku od, recimo, njihovog skoro pri-
jateljskog susreta na Jezeru u romanu ,,Ratna sreca‘)
okoncava potpunim razlazom i suStinskim nerazu-
mijevanjem koje uniStava i posljednji trun nekadas-
nje bliskosti. Njih dvojica, prosto, viSe ne mogu ni
da razgovaraju, sama mogucnost bilo kakve razmje-
ne ljudskog spontaniteta medu njima je ukinuta, ne
postoji vise ni najmanja mogucnost da jedan drugom
pristupe €istih namjera i otvorenog uma. A upravo to
je ona tacka u kojoj zlo stupa na scenu.

Unutar svojega sopstva, u neprekidnom sokra-
tovskom dijalogu koji vodi sam sa sdmim sobom, Pejo
Grujevi¢ ne dozvoljava prisutnost spoljasnjih autori-
teta: jednako su mu neprihvatljivi Rudasevi kralj 1
vlada u Londonu, Cetinje i kraljevina Crna Gora pod
fasistickom Italijom Pukana Vojvodi¢a, Kominterna
1 Staljin u koje se slijepo zaklinju komunisti, a takode
i narod u kojega se zaklinju svi... On pouzdano zna,
to ga je zivotno 1 politicko iskustvo naucilo, da ne
postoji autoritet koji covjeka moze osloboditi duzno-
sti da misli, da sumnja i kriticki preispituje svijet u
kome zivi i ideje koje ga dominantno odreduju. Ali,
takode, Pejo zna da covjek u svijetu mora i djelovati,
jer nista nije unaprijed dato kao sigurno, rizik bor-
be i pogresnih odluka je uvijek otvorena moguénost,
¢ija pogubnost moze biti ublazena ili izbjegnuta samo
¢vrstim pridrzavanjem vlastite moralnosti, odnosno
istrajavanjem u razumijevanju sebe kao prvenstveno
moralnog bica koje je uvijek sposobno da nacini ja-
snu razliku §ta je ispravno ili pogresno, dobro ili zlo, i
da se ispravnog i dobrog pridrzava u svom djelovanju
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medu ljudima. Naravno, nikada nije toliki problem
u znanju §ta je dobro a Sta nije, ve¢ kao 1 uvijek u
ljudskom svijetu, mnogo je ve¢i u djelovanju shodno
principima dobra.

Ako Pejo Grujevi¢ odbija moguénost da bilo
koji politicki centar mo¢i pomocu ideja koje propa-
gira od njega nacini fanatika i instrumentalizuje ga za
svoje ciljeve zamracuju¢i njegovu sposobnost samo-
stalnog misljenja i kvareé¢i njegov ,,moralni kompas
— zbog ¢ega su mu, ipak, najblizi komunisti? Dobro
je Pejo svjestan njihovog revolucionarnog razumijev-
nja pravde koja bez suda izvodi ljude na gubilista, ta
»lijeva skretanja“ — kako ¢e docnije biti eufemisticki
nazvana — za njega ¢e biti predmet moralne osude 1
zgrazanja nad zvjerstvom, neprihvatljiva mu je i nji-
hova zaslijepljena vjera u Kominternu i Staljina kojoj
su spremni podrediti svaki ljudski bljesak individual-
nog spontaniteta, kritikuje njihovo, ¢esto besmisleno,
junacenje 1 Zrtvu, a sa zabrinuto$¢u ocjenjuje njihovu
okrutnost u medusobnim obracunima i neprekidne
frakcijske borbe u dokazivanju pravovjernosti... On
to sve vidi, ali 1 pored toga pristaje, bez posebnog
ubjedivanja, da bude ¢lan Narodnog odbora u kojemu
komunisti imaju odlu¢ujucu ulogu.

Na pitanje zbog ¢ega to ¢ini mozda bi najlak-
Se bilo odgovoriti pozivanjem na njegove rodbinske
obaveze prema sinovcima Veljku i Ivu, djeci svog
brata Obra, koji su istaknuti pripadnici komunistic-
kog pokreta, pa je Pejo zabrinut, kako sam na jed-
nom mjestu kaze: ,,da im neko od drugova ne prebaci
kakvog imaju strica strasljivca“. A mozda se, opet, u
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trenutku zanesen borbom i mladoS¢u koja juriSa na
neprijatelja, prisjetio svojih borbi i ubjedenja, one po-
liticke strasti koja ga je oblikovala kao covjeka, pa
unato¢ godinama nije mogao da odoli a se jo$ jednom
ne prikljuci ljudima u njihovom poduhvatu. Sve to
pojedina¢no moze ucestvovati u Pejovom izboru, ali
sigurno nijesu odlucujuci razlozi, njih je potrebno tra-
ziti na drugom mjestu.

Za Peja Grujevica odlucujuca karakteristika
koja ga opredjeljuje da mu komunisti postanu poli-
ticki najblizi od svih ucesnika opStenarodnog ustanka
jeste u prvom redu njihova borba protiv okupatora.
On, kao stari republikanac, jednostavno ne moze da
prihvati bilo kakav oblik politickog poigravanja sa
patriotizmom. Odanost i ljubav prema domovini za
njega nijesu prazne rije¢i, nego sustinski sadrzaj po-
liticke vrline bez koje je svaka djelatnost u zajednici
opasno liSena smisla i do pogubnosti sklona kvare-
nju. Neprihvatljivi su mu politicki projekti Pukana
Vojvodica i Ljubana Rudasa, jer za svoje ostvarenje
zahtijevaju blisku saradnju sa italijanskim faSistima,
a Peja je njegovo iskustvo naucilo da cilj ne opravda-
va sredstva, nego upravo suprotno: sredstva i metodi
koje koristimo za postizanje cilja, njega jedino mogu
legitimisati kao prihvatljivog. Mozda bi i on — kao
uostalom i mi danas! — viSe volio da su borbu protiv
fasista vodili socijaldemokrati i liberali, gradanski in-
telektualci i demokrate, a ne komunisti staljinistickog
naboja, ali to nije bio slucaj. Upravo zbog te borbe
su mu bliski, odnosno jedino njih moze politicki po-
drzati, jer zna da saradnja sa okupatorom nije opcija,
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najzad, nije za njega bila ni u Prvom svjetskom ratu,
nego komitovanje i oruzani otpor.

Jo§ jedan momenat priblizava Peja Grujevica
partizanima, a taj je Sto su njihovi identiteti — zasno-
vani na ideoloskom, ljevi¢arskom i komunistickom
opredjeljenju, to jest na teznji ka socijalnoj pravdi,
kao 1 na antifasizmu — bili ja¢i od njihovih etni¢kih
osje¢anja. Shodno tome, pokusavali su da izgrade
jedan republikanski oblik patriotizma u kome soli-
darnost ljudi unutar zajednice nece pocivati na pri-
padnosti odredenoj naciji, a pogotovo ne na nacio-
nalizmu koji u doba rata poprima forme Sovinizma i
lako okoncava u zlo€inu.

U raspravi sa Ljubanom Rudasem jasno se
identifikuje tacka raskola koja postoji izmedu njih:
sve ideoloske obmane i politicke strategije odjednom
postaju prozirne kada se suoce sa razlikom koja od-
vaja patriotizam i izdaju. Fenomen izdaje Pejo inter-
pretira kao karakteristiku ,,zle ljudske prirode: .,...
glavni uzrok tome je $to je zloj prirodi ljudskoj ovdje
bilo ponajblize i najlakse, najkraci put, da se izrazi u
tom obliku. Zavist, kivnja, sadizam i srebroljublje,
svi oblici sebi¢nosti, vlastoljublje, pohlepa, pozuda,
kukavi¢luk — sve su to bili potoc¢i¢i u strmini koji se
ulivaju bez prepreke u veliki slivnik Izdaje. Ali 1 kao
obiljezje Crne Gore: ,,...kod nas je ima proporcionalno
vise nego kod drugih naroda: $to manja zemlja, to vise
granica; $to viSe granica, tim vise izdajica.” Medutim,
za njegovo razumijevanje ni ,,zla ljudska priroda®, ni
mala Crna Gora sa mnosStvom granica i neprijatelja, ne
mogu biti opravdanje za izdaju, pogotovo ne za onu u
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¢ijoj pozadini kao osnovni motivi stoje politicki dobi-
tak 1 racunica. Pejo shodno svom iskustvu i tumace-
nju ,,ljudske prirode* moze da razumije da ¢ovjek pod
torturom i u strahu za vlastiti zivot oda svoje saborce,
odrekne se ideje i ¢ak postane vatreni progonitelj svo-
jih dojucerasnjih drugova, sve je to ve¢ imao prilike
da vidi, ali da se zarad ostvarenja svojih politickih ci-
ljeva, svojevoljno, ni¢im gonjen osim nezajazljivom
ambicijom, odrekne ljudskih vrlina, i patriotizam, kao
jednu od temeljnih, baci pod noge, to Pejo ne moze
da razumije, a jo§ manje da opravda i prihvati. I upra-
vo tu, nedvosmisleno odbacujuci izdaju, Pejo sa njom
odbacuje i osporava ,,zlu ljudsku prirodu® kojoj je iz-
daja najvisi izraz postojanja.

Jos§ jedan razlog koji Peja priblizava komunisti-
ma jeste njihova borba za stvaranje novih drustvenih
uslova unutar kojih ¢e biti ukinuti odnosi ekonom-
skog tlacenja i politicke nejednakosti. To, naravno, ne
¢ini dijele¢i sa njima ideoloSku ubijedenost u apsolut-
nu ispravnost dijalektickog materijalizma i neupitnu
poslusnost naredenjima koja stizu iz Moskve, vec¢ je
njegova podrska uzrokovana antropoloski dubljim
razlozima. Pejo vjeruje u pobunu ¢ovjeka, i njegovo
pravo da nastoji stvoriti pravednije drustvo. Cinjenica
da je Pejo pokusSao da ga stvori, pa nije uspio, i razo-
¢arao se u ono §to je dijelom i njegovim zalaganjem
1 Zrtvom stvoreno, ne implicira nuzno da ¢e zauzeti
negativan stav prema pokusajima mladih generacija.
On zna da se svakim pokuSajem nesto novo stvori,
mozda ne u mjeri koja je prizeljkivana na pocetku po-
duhvata, ali svijet nikada viSe ne bude isti kakav je
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bio. Njega, istina, zabrinjava fanati¢nost revoluciona-
ra koji se ¢esto ponasaju u skladu sa onom poznatom
Robespjerovom recenicom: ,,Vladavina revolucije
jest despotizam slobode protiv despotizma tiranije.*,
1 njihov jakobinski ,,teror vrline® mu je mucan i ne-
prihvatljiv, ali zbog toga ih niti u jednom trenutku ne
obeshrabruje 1 ne sprjecava. Pejo radi suprotno, nje-
gova podrska komunistima kao da je na tragu one gla-
sovite misli Semjuela Beketa: ,,Pokusaj ponovo. Po-
grijesi ponovo. Pogrijesi bolje., jer u protivnom, ako
ljudi u strahu od greske odustanu od pokusaja da svoj
svijet ucine boljim mjestom za zivot svih, tek onda
mozemo sa punim opravdanjem govoriti o antropo-
loskom pesimizmu i ljudskoj prirodi koja neminovno
(p)ostaje zla. Naposlijetku, Covjek u svijetu ne postoji
u jednini, ve¢ sa drugim ljudima, dijele¢i zajednicke
ciljeve, postoji u mnozini, a ¢ovjek, kako kaze Aren-
tova, ,,moze biti apoliti¢an, ali ljudi ne mogu*, zbog
toga je sfera politike istovremeno okvir za ostvarenje
ljudske slobode, ali i1 ljudskog zla, ukoliko politika
nije &vrsto povezana sa etikom. Sto ée biti ne zavisi
od ,,ljudske prirode* koju pesimisti shvataju kao una-
prijed datu, nego od onoga §to ljudi ¢ine u svom na-
poru da prosire polje slobode. Najzad, $to kaze Kant
,»Mi ljudi na kraju nemamo nikoga osim nas, dakle
ucinimo najbolje od toga.*

54



LALIC’S ANTHROPOLOGICAL PESSIMISM

In this paper, the author analyzes the problem
of evil in Lali¢’s work, showing how Lali¢’s under-
standing of evil is deprived of theological narrative,
being specific, primarily ethical-political, and as such
the most personal human product. In his Montenegrin
tetralogy — called so as it is Montenegrin in terms of
the language in which it was written and the topics it
deals with and especially in terms of the set out po-
litical and value views of the author — which includes
novels Ratna sreca (1973), Zatocnici (1976), Dokle
gora zazeleni (1982) and Gledajuci dolje na drumove
(1985), through an extraordinary power of his literary
art, Lali¢ created artistically strong and mature, aes-
thetically complete image of Montenegro in the first
half of the twentieth century.
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EGZISTENCIJALIZAM MIHAILA LALICA
- Od porazenog do pronadenog covjeka -

Borislav Jovanovié

Duhovno, knjizevno, ve¢ verifikovano trojstvo
crnogorske nacionalne literature su Njegos, Mihailo
Lali¢ i Radovan Zogovi¢. To su nasa tematska, jezic-
ka 1 eticka uoprista, koja su pocela sa NjegoSevom
deseterackom epskom i1 kosmickom poetikom kre-
¢uci se prema Lali¢evoj poetizovanoj romansijerskoj
prozi i Zogovicevoj proznoj poeziji, odnosno vrhun-
skoj lirici. Ova tri pisca pretrpjela su razli¢ite uticaje
shodno vremenima u kojima su zivjeli ali je na njih,
na njihov knjizevni vidik najviSe uticala Crna Gora
od ¢ijeg su istorijskog 1 sudbinskog kosmosa gradili
svoju metaforu svijeta. Crna Gora je izrodila njih kao
Sto su oni izvideli Crnu Goru uzevsi je za ogledalo
ljudske sudbine, za svoj univerzalni spisateljki Cin.
Asimilujuéi sveukupno crnogorsko iskustvo, i biva-
juéi mu antejski privrzeni, oni su dali nacionalnoj
literaturi prepoznatljiv karakter, licnost, duh i1 odrzi-
vost u vremenu i prostoru. Sa ova tri knjizevna opu-
sa crnogorska nacionalna knjizevnost je dobila svoju
knjizevnoistorijsku transferzalu, kolonadne stubove,
postajuci tako fundament svih knjizevnih dogradnji i
nadgradnji - sve od moderne do postmoderne.

Sve i da je Citao Borhesa i druge pisce koji su
bitno uticali na tokove knjizevnosti druge polovine
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dvadesetog vijeka, Mihailo Lali¢ ne bi odustao od
pisanja Lelejske gore, Zlog proljeca 1 Hajke onako
kako ih je napisao. On ih je sistematski i bez ikakve
inferiornosti, samolali¢evski, doradivao skoro cijelog
vijeka svoja najznacajnija djela. Lelejskoj gori se,
primjera radi, vracao tri decenije poslije njenog na-
stanka. To samo mogu pisci koji ne zure za knjigom,
za sopstvenom knjigijadom, nego nad rukopisima
bdiju i kad su oni dozivjeli svoju punu afirmaciju i
vide ih uvijek nedovrSenim.To je mogao samo pisac
koji je ¢vrsto vjerovao u svoje literarno JA; pisac koji
je htio da ima svoj personalitet ne obaziruc¢i se mnogo
na aktuelne trendove ali uspostavljajuci korelaciju iz-
medu onoga $to je nadolaze¢a modernost i svekolika
klasi¢na knjizevna bastinu.

I koliko god je Mihailo Lali¢ bio posvecen do-
punjavanju svog manuskripta i u tome nalazio neku
izazovnost pa i autosubverziju, ostaju i ostace neke
konstante njegovog romansijerstva, neke previdene se-
manti¢ke kruznice koje poput svakog semiotiziranog
knjizevnog djela pronadu kontekst za novi hermeneu-
ticki prostor. Ne kod svih Lali¢evih djela ali kod trilo-
gije Zlo proljece, Lelejska gora i Hajka, svakako.

Sustinsko pitanje koje se, naime, ovim povo-
dom namece glasi: da li je Lali¢ nadZivio samog sebe,
odnosno da li je njegovo djelo moglo funkcionisati
samo u okviru jednog vremena i njegovih reminis-
cencija na rat, revoluciju, narodnosolobodilacku bor-
bu (ili neke sudbinske dogadaje iz crnogorske isto-
rije) 1 svega onoga S$to je bilo aktuelno u tematskoj
1 idejnoj ravni, odnosno, u fokusu prvog, drugog ili
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tre¢eg kruga recepcije njegovog romansijerstva; te da
li mimo te kulturolosSko-ideoloske matrice ono gubi
svoju relevantnost. I da li su, zapravo, bili u pravu
oni njegovi tumaci koji su u Lalai¢u videli pisca ople-
menjenog soc-realizma, pisca koji - kako je govorio
jedan kriticar, inace Lali¢u duboko naklonjen - da on
ni u jednoj situaciji, ni u jednom tematu, pojavi, nice-
mu ne daje metafizicku osnovu, te da, navodno, nikad
nije smetnuo s uma da je rije¢ o jednom izuzetnom
ratu, o revoluciji koja mora da zatalasava.

Drugacije receno, danas se postavlja staro, do-
bro pitanje, nezaobilazno i za pisce sa ve¢ od starta
visokom reputacijom, koliko je Lali¢ domaci pisac a
koliko vannacionalni. Da li ¢ée autor Lelejske gore i
u periodu postkomunizma biti ono $to je bio u soci-
jalizmu. Danasnji odgovor na ove dijagnoze - i ova
pitanja, kada je rije€ o tri najbolja Lali¢eva djela - je,
svakako, u tradiciji onog Sto se i do sada o Lali¢u pi-
salo. Literatura, ako to zaista jeste, nije ni socijali-
sticka, ni kapitalisticka, ni komunisticka. Lali¢ jeste
pisac rata i revolucije ali je on i pisac ¢ovjeka 1 nje-
gove mo¢i 1 nemo¢i, bio on na partijskom zadatku ili
ne, bio sa petokrakom ili bez nje, bio u carstvu magle
1 tame ili u carstvu utopije ili onom $to se slikovito
zove zivotni vrtlog. U pomenutim djelima ovaj autor
je nadgradio hronoloSko-istorijsku ravan, ideoloski
utilitarizam time $to je u svom spisateljskom kodira-
nju svega sto se desavalo i ¢iji je bio svjedok, svodio
na dilemu svih dilema: kojim putem? Putem Covjeka
ili davola, putem dobra ili zla putem kroz bespuca.
Putem koji trazi da se bude ono §to se ne moze biti, a
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mora se biti, §to je sve jedno geteovsko-njegosevsko
preispitivanje egzistencije. Uostalom, naslovi romana
Hajka 1 Lelejska gora imaju metafori¢nost i znacenj-
sku obimnost niSta manju od Kuge Albera Kamija ili
romana Besnilo Borislava Pekic¢a. Zbog te svoje po-
etsko-filozofske usredsredenosti i potrebe da knjizev-
nost bude odraz stvarnosti ali i izraz viSih duhovnih
vidika, Lali¢ je za svoje glavne li¢nosti odabrao inte-
lektualce poput Lada Tajovica, Peja Grujovica, Nika
Doseli¢a i jo$ neke i to su prvi likovi intelektualaca u
crnogorskoj knjizevnosti uopste izuzimajuéi Vladiku
Danila iz Gorskog vijenca. Lali¢ je u skladu sa svojim
knjizevnim vizijama shvatio da knjiZzevnost bez inte-
lektualnog diskursa ne moze imati trajni, dubinski i
univerzalni odnos prema svijetu u kakvom zivimo.

*®

Magle i daljine suliceinali¢je lalicevske
etike 1 estetike, odnosno njegovih licnosti. Vjerovat-
no da u sveukupnoj literaturi nema nigde vise magle
koliko je ima u Lali¢evom opusu. Ta magla je koliko
fizicka toliko i mitska. Proguta sve pa i covjeka. Upra-
vo zbog toga Lali¢ kao da je u svom djelu sakupio sve
ne samo crnogorske ve¢ i druge magle ovoga svijeta,
odnosno XX stoljeca, gradeci cio jedan magleni kon-
tinent. Taj ogromni, pramen tame, to skladiSte magle
provlaci se kroz prva cetiri romana Mihaila Lali¢a.
»Zemlja s maglom i barutom pomijeSana nabi mi se u
nos do mozga“ kaze jedna Lali¢eva li¢nost u romanu
Raskid. U tom romanu Lali¢, takode, kaze: ,,Zaglusi
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sloboda i njena huka“ kao i: ,,ProSlost se sa svakog
brda javlja u dva glasa. Po ravnicama se to ne vida,
zato ravnicari ne boluju od proslosti i ne guslaju, ali
po brdskim krajevima proslost se sa svakog brda jav-
lja iz daljine u dva glasa - jednim pric¢a Sta je bilo,
drugim $ta ¢e biti“. ,,Ptice su se uznemirile, ne svida
im se §to smo tu“. Velika je to simbolika za sve hajke,
za sva zla proljeca i sve lelejske gore, odnosno Puste
zemlje. Lali¢ ne bi bio Lali¢ da nije iza te usudne ma-
gle vidio i1 daljine. Neku daleku svjetlucavost svijeta.
Da nije imao pouzdanja u ¢ovjeka i u njegovu vjecitu
muku i nadu.

Mihailo Lali¢ je pocetkom sedamdesetih godi-
na proslog vijeka u intervjuu za beogradsku ,,Politi-
ku* izjavio da je realizam za njega najbolji knjizevni
pravac. Dakle, to je govorio u vrijeme kada se u ju-
goslovenskoj knjizevnosti deSavaju velike promjene.
Na sceni je ve¢ uveliko Citanje francuskog novog
romana, i ve¢ je za jugoslovenskog ¢itaoca otkriven
Borhes, a tu je i dZojsovski defabulirana pjesnica
proza Davica, zatim imaginarno-faktografska, lirska
proza Danila Ki$a, simboli¢ni zahvat Ranka Marin-
kovic¢a, knjizevni prodori Borislava Peki¢a, Mirka
Kovaca, Mese Selimovi¢a, Slobodana Selenica i jo$
nekih avangardnih pisaca. Tu je u svakodnevnom
opticaju i raznoliki teorijsko-esejisticki, postmoder-
nisticki pristup knjizevnom djelu. Zapadni model li-
terature je uzimao sve vise maha. Lali¢ je, naravno,
kao veliki Citalac u sve to bio upuéen i nije mu stran
ni jedan knjizevni postupak. On je, medutim, tih go-
dina zajedno sa Erihom Ko$om, Brankom Copiéem,
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Skenderom Kulenovi¢em, Cedom Vukoviéem i jo§
jednom grupom starijih pisaca sa velikom rezervom
gledao na avangardne knjizevne modele. Medu njima
1 na kavazidokumentarnu prozu, odnosno prozu fikci-
je. Stran mu je bio svaki hermetizam. Zapravo, on se,
poziva na realizam kao svoje literarno prebivaliste.
Otkuda ova Lali¢eva privrzenost jednoj da je uslovno
nazovemo otpisanoj poetici?

Govoreci o realizmu kao takvom Lali¢, naravno,
ne misli na klasicni i tada ve¢ kao takav uskladisteni
realizam. Tako nije mogao misliti ni zbog glavnine
svojih do tada napisanih romana jer su oni modelirani
na drugaciji nacin. Lali¢ pod realizmom u Sirem smi-
slu podrazumijeva egzistencijalizam kao neminovno
polazste knjizevnog djela. Kao sustinu svih sustina.
To je onaj egzistencijalizam ¢iji su rodonacelnici Sar-
tr, Kami, kao i neki raniji pisci i filozofi, poput Kjer-
kegora, Hajdegera, NiCea, Sabata, Jaspersa, Krleze,
odnosno, one filozofske i poetske duhovnosti koja se
javlja sredinom dvadesetog vijeka imajuci za svoje
glavno uporiste zivot, ogoljenu stvarnost, pesimizam,
katastrofe dva svjetska rata, svakodnevno ljudsko
iskustvo, a $to je sve imalo velikog uticaja na zna-
¢ajan boj evropskih intelektualaca. Pogotovo, onih
okrenutih politi¢koj ljevici. Uglavnom, razocaranih
sopstvenim pokretom, odnosno, njegovom staljiniza-
cijom. Lali¢evi literarni junaci, Lali¢ev ¢ovjek, uop-
Ste, je Covjek situacije, Covjek gorcine i ogorcenosti.
Covjek koji bi trebal da se oslobodi i sopstvenog i
tudeg mraka.
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Ako je Lado Tajovi¢ alter ego Mihaila Lali-
¢a, a jeste, onda je on samo nastavak literarne price
o sukobu intelektualca komuniste sa ideologijom za
koju se iz humanistic¢kih razloga opredijelio. Sukob
izmedu slobode, slobodoumlja, univerzalnosti zivota
iideoloske uravnilovke i straha od greske. Ta intelek-
tualna boljka se o€ituje u ugrozenosti i onako ugroze-
nog zivota i u strogoj poslusnosti. To se prvo desilo
Miroslavu Krlezi u sukobu na knjizevnoj ljevici da
bi kasnije jedan od protagonista te hajke na Krlezu,
Milovan Dilas, i sam se susreo sa Krlezom u sebi, sa
antipodnim dvojnikom, §to se njegovom slucaju pre-
tvorilo u jedan ideoloski zemljotres, u disidentstvo
internacionalnih razmjera.

Mihailo Lali¢ je u kontekstu ovoga mucio svo-
ju hermeticku disidentsku muku iznose¢i je u svojim
dnevnickim zapisima, a posebno u autografskoj knji-
zi Sam sobom Stampanoj 1988. godine.

U tom kontekstu trebalo bi sagledavati i Lali-
¢evo poimanje realizma - poetskog ili njemu sli¢nog,
svejedno, ali sa jedinim njegovim tvrdim stanoviStem:
da se literatura mora zasnivati na faktografskom uvi-
duu zivot i njegove tokove 1 koliko god se artificirala,
elitizirala - prema ¢emu inace nije imao mnogo na-
klonosti vjerujuéi pored ostalog da mnogi avangardni
pisci prve polovine XX vijeka, medu kojima i Beket 1
Jonesko, ne mogu dugo ostati ,,gore* - ona (literatura)
se ne smije udaljiti od onog $to joj je primarni povod.

U tom egzistencijalistiCkom poimanju svijeta, 1,
dakako, u svom licnom iskustvu Lali¢ je nasao upravo
taj egzistencijalistiCko-pesimisticki, dramski potenci-
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jal, Zivotoparni panoptikum, za svoju literaturu. Taj
duh, to osecanje svijeta, taj spisateljski kredo. I kao
Sto egzistencijalisti svoju ideju zasnivaju na zivom
iskustvu svog vremena osjecajuéi neprestanu ugroze-
nost covjeka, apsurdnost, prazninu, kolebanje, tako i
Lali¢evi junaci nose svoj Zivotni teret. Suocavaju se s
njim, postaju ambivalentni, dvostruko tragi¢ni, kuka-
vice 1 nosioci povijesti o ljudskoj hrabrosti, sac¢erani
u misju rupu jer se bore za ljudske ideale pravde i slo-
bode, hajkaci za njima jure kao za divljim zvijerima,
haluciniraju, stizu do luidila, davoli su za njima ili u
njima ili oduzimju sebi Zivot poput Nika Doselica.

Spremni su na prizivanje vraga kao brata. Ne
smiju da vole, ne smiju da ubijaju, a moraju da vole,
a moraju da se brane, da ubijaju. Bune se protiv svega
pa i protiv sebe. Oni su utopisti 1 antiutopisti, ljudi
od krvi 1 mesa, izgubljeni u svom stolje¢u, klasnoj
opijenosti u svom nacionu. Kolebaju se i bore zasuti
svojim unutrasnjim i spoljasnjim maglama i maglu-
Stinama, sa horor prividima svega §to postoji, Sto ih
okruzuje. Sve se dovodi do apsurda pa i ideologija
¢iji su zatoCenici. Sve je prutom po vodi, sto ¢e La-
li¢ kasnije konstatovati. Ho¢e da slusaju ,,Internaci-
onalu® ali se u njima javlja ¢eznja za nekom licnom,
iskonskom, pjesmom makar bila i ljubavna. ,,Mora
covjek da se muci. Nijesu ga tu doveli da se odmara 1
zazjava kao budala. A to je da se uzalud muci®, sadr-
zaj je jednog dijaloga izmedu dva Lali¢eva junaka u
situaciji kada su u smrtnoj opasnosti.

Evo i jednog razmisljanja iz Lali¢eve Cesto ek-
stenzivne ali sa zemljom 1 bojiStem zavezane proze:
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,»Ako neko primijeti kako sam se zagledao u svoje
prste, rekoh sebi, pomisli¢e da sam najzad Senuo od
straha. A bas nije - teZe mi je od dosade, od ¢ekanja,
nego od straha. Ne bi trebalo da mi je to nesSto novo,
odavno ¢ekam, a Citav Zivot je jedna blesava ¢ekan-
cija. Zivot, stari komedijag, koji sudbinu zasmijava
pokazujuci joj kako nas vara, na dva-tri mjesta je to
ukrasio s neSto vatrometa. Ljubav je jedna od tih va-
trometa, bogastvo ili slava ratna, ili kakva druga sla-
va. Vlast, takode, a u stvari - sve je to dim 1 praSina“.
Lali¢eva zemlja je zemlja u kojoj, kako kaze, niko
nije ucen pjevanju ve¢ samo placu.

U knjizi Prelazni period (drugacije nazvanoj
Dnevnik posmatraca i izasloj 1988) u kontekstu jed-
nog sumornog razgovora sa Brankom Copié¢em Lali¢
navodi ove Brehtove stihove: Priznajem:ja/ nemam
nade. Slijepci govore o nekakvom izlazu. Ja/ vidim.
Kad se zablude iscrpu, kao posljednji druzbenik/ na-
spram nas sjedi nistavilo.

U ovoj knjizi bez koje se, i konac¢no, kao i bez
knjiga Prutom po vodi i Staracke poslanice (Epistole
seniles), ovaj autor ne moze sagledati u cjelini svog
literarnog 1 ljudskog opserviranja svijeta, Lali¢, ta-
kode, kaze: Stendalovi junaci su ispunjeni voljom da
prevazidu svoju licnu sudbinu. Marloovi, pa i moji, i
neki drugi - htjeli bi da natjeraju ne samo sebe no i
druge: okolinu, narod, svijet, da prevazidu svoju. Ako
to nije dovoljno za slom, ne znam sta je.Svoje poslije-
ratne sagovornike Lali¢ u ovoj nezaobilaznoj knjizi
naziva i doslovno Mucenicima. U njegovim kratkim
zapisima naslo se preko stotinu muc¢enika i
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zapazanja o njihovim sudbinama i oni zauzimaju sko-
ro svih devet poglavlja. Od zapisa koji je naslovljen
sa Mucenik Dobras Pajkov preko Mucenici Timotej i
Mavra, zatim Prepodobne Melanije i mucenika Cata
do Mucenika Kustrima iz KuStrimove pecine, Muce-
nika Dorata 1 zavrSnog mucenika - mozda najveceg i
lalicevski najobojenijeg - Mucenika Sloma. Dakle, sve
mucenik do mucenika koji su autenti¢ne li¢nosti ali sa
simboli¢nim nadimcima i biblijskim primjesama.

Duh egzistencijalizma je, naime, duh Lali¢evog
poetizma. To je onaj duh u crnogorskoj knjizevnosti
koji ima svoju tradiciju u razli¢itim oblicima 1 vre-
menima. Duh crnogorskog egzistencijalizma izrazen
kod Zogoviéa u pjesmi Instrukcija maslini, odnosno
stihu ,,zilama za kamen, za tvrd podlovéenski ka-
men*, zatim u Capuru u krsu Lesa Ivanoviéa kao i u
trilogiji Sinovi sinova Ceda Vukoviéa, prozi Nikole
Lopici¢a, DuSana Purovi¢a i jo§ nekih meduratnih 1
poratnih pisaca. ZavrSetak Zlog proljeca je u znaku
zagledanosti u zeleno drvo koje raste iz gole litice.
Crnogorski literarni egzistencijalizam ima svoje kori-
jene u meduratnoj knjizevnosti i tog diskursa socijal-
ne pobune ostao je duboko ukorijenjen i u shvatanju
knjizevnosti kod protagonista ne samo ovog perioda
crnogorske literature. To je spisateljski sindrom koji
je proistekao iz vjecitog crnogorskog siromastva, Zi-
vota na kamenu, neprestanog ratnickog dezurstva i
kolonijalne dotucenosti Crne Gore te iz svega toga
proizaslog epskog kulturoloskog obrazca.

Kod Lali¢a je, svakako, sve to dobilo novu for-
mu koja ni u jednom trenutku ne prenabregava zivot
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i njegove udarce po ¢ovjekovoj i nacionalnoj sudbini.
Licna, ideoloska i knjizevna intima Mihaila Lalic¢a
kako u prozi tako 1 u njegovoj trilogiji dnevnickih za-
pisa bila je i ostala jedna velika egzistencijalisticka 1
sartrovska mucnina. To je svijet u kojem su i livade
krvave. Lali¢ je sve to strukturirao u svoju ispovijed-
nu i istoriografsku i mitolosku poetiku, odnosno re-
centnu simboliku. Lali¢evi likovi su vjeciti lelejci ili
vjeciti lelejgorci. Jedna Lali¢eva licnost iz Lelejske
gore kaze: Sve je ovo trebalo da se zove Lelejska ze-
mlja. Pasko Popovi¢ u romanu Hajka kao da nastavlja
ovu viziju i kaze: Vidis li kakva je ovo zemlja? Izgle-
da da je ima, a nema je, nego je to samo obucen ka-
men...Pogledaj samo kako se zovu mjesta: Prokletije,
pa Vragobija, pa Lelejska gora. S jedne strane Crna
Sreca, s druge strane Zlorecica i Pobljenik i DZakovi-
ca - krvava livada. Li¢nosti Lelejske gore prinudene
su da zbog gladi jedu travu ne birajuci koju, pa makar
to bila i otrovna trava, trava ludacica. Zbog toga ¢e
Vasilju drugovi morati da mu stavlaju kais§ u grlo ne
bi li izbacio otrov kojom se napunio. Vasilj ¢e uspjeti
dakaze: ...Nema Sale, pa smo sad u Lelejskoj Gori, de
se samo davoli legu. Pavoli i zmije. Evo i sad, pun mi
Jje stomak zmija - gmizu unutra? U prvom poglavlju
Lelejske gore (Magla), na opasku jednog od druzine
ilegalaca da je bas zgodno danas za putovanje Vasilj
¢e zaCudeno upitati Zar je ovo dan? Nije, nema dana,
ovo je magla! 1 tako Lelejskim ljudima i Lelejcima
maglom okovanim nikad kraja.

A ako i tog kraja ima, onda je on najbolje sim-
bolizovan, apsolviran, u Lali¢evom posljednjem ro-
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manu Odlucan covjek iz 1990. godine koji je, valjda
zbog nadolaze¢ih devedesetih godina, ostao mimo
paznje koju zasluzuje nista manje od najboljih njego-
vih romana. Zasto? Zato Sto glavna li¢nost ovog ro-
mana, Bojo San&evi¢, penzionisani policijski general,
u revolucionrnoj i postrevolucionarnoj epopeji vazio
za odlu¢nog, pozeljnog, ¢ovjeka, poput Vajdinog ¢o-
vjeka od mramora, sada, pred kraj Zivota, sabirajuci
svoje zivotno iskustvo u luksuznom ljecilistu za ne-
kadasnje znamenite, bivSe generale, bivse ljude pune
heroike, o$eca se porazenim ¢ovjekom. Cinio je zlo-
¢ine ne znajuci da ih €ini jer je sve to bilo u ime veli-
kih ideja a sve se pretvorilo u licnu dramu, uzaludno
pokajnistvo, trazenje spasa od samog sebe.

I tako ljudski usponi i padovi u Lali¢evim roma-
nima se kreéu od nepoklebljivog Tadije Cemerkica,
preko indisponiranog Nika Doseli¢a, od samog sebe 1
ideologije iznudenog Lada Tajovica, obezglavljenog
Peja Grujovi¢a do Boja Sanceviéa koji ,,gubeéi vezu s
mozgom* nalazi izlaz u samoubistvu. On zapravo sa-
gorijeva u sopstvenom zapaljenom automobilu ¢iji je
bio vozac i ¢iju je saobracajni udes namjerno izazvao.
Nekoliko trenutaka prije toga priznac¢e svom saputni-
ku, koji ¢e se spasiti, da je lijecen od narkolepsije, ka-
tapleksije, neurastenije te da je Cetvrtoj bolesti zabo-
ravio ime i prezime. Pogibiju sa predumisljajem Bojo
Sandevié je vidio kao jedini lijek, kao jedinu mogué-
nost zaborava svoje biografije. Apsurd do apsurda,
zivot do Zivota. Peca komunizma, deca iluzionizma.

Mjesto jednog pisca u nacionalnoj ili opstoj
literaturi ne odreduju niti predsmrtne niti posmrtne
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pocasti. Knjizevni brodolom ne mogu dozivjeti samo
knjige koje su i sa tematske i sa formalne strane ne-
potrosiva prica o ¢ovjeku i svijetu i onda kad ostanu
same sa sobom i vremenom. Knjige koje imaju geo-
potic¢ku strukturu. Svaki drugi pristup osim aksioma
da jedino pisac moze odbraniti sebe od prolaznosti je
sizifov posao. Samo se ziva literatura namece kao ra-
zlog za tzv. novo citanje. A ono je knjiZzevnoistorijski
test za funkcionisanje u epohama kojima je prethodi-
lo knjizevno djelo; da li su ga permanentne knjizeve
promjene ucinjele posustalim ili odba¢enim. Da i ih
novi, estetizirani, digitalni, globalni, elitni ili pak stari
Citalac odbacuje kao prevazidene, dosadne, odnosno
mrtve. Koliko je, zapravo, njihova literarnost otporna
na neke druge kontekste i1 kljuceve koje vrijeme ne-
minovno donosi. Koliki moze biti korak od inciden-
talnosti u svom do izgubljenosti u drugom sistemu
estetskih vrijednosti. Kako, primjera radi, Mihila La-
lica jo§ za Zivota etabliranog kao klasika crnogorske
knjizevnosti, umjerenog modernistu, ¢itati u postmo-
dernom kontekstu. I, naravno, nije teSko konstatovati
da je u knjizevnosti mnogo vise zauvijek sklopljenjih
nego uvijek otvorenih knjiga, odnosno knjiga koje
imaju mirnu plovidbu iz epohe u epohu.

Sagledati Mihaila Lali¢a, od ¢ijih prvih roma-
na je proslo Sezdesetak godina, u kontekstu njegove
1 savremene crnogorske knjiZzevnosti je izazovna cr-
nogorska tema. Danas mozda viSe nego juce. Pisac
je, u stvari, uvijek na provjeri. Vrijeme knjizevnih i
drugih nepogoda ¢ine svoje. U meduvremenu u crno-
gorskoj knjizevnosti su se desile krupne promjene ¢iji
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su iskaz oja¢ana modernost i postmodernost. [zvjesno
je, medutim, da ¢e primarna konstanta Lali¢evog dje-
la biti da je on pisac crnogorskog davdesetog stoljeca.
gorskoj istoriji. Ako je to tako, a jeste, onda Lali¢evo
visoko mjesto u nacionalnoj literaturi ostaje nepomic-
no. Tim prije §to ima jo$ dovoljno prostora za ukupnu
recepciju ovog pisca, pored ostalog i zbog toga Sto
mu je njegovo vrijeme ostalo duzno.

Dominantna je bila i ostala, naime, uslovno go-
voreci, Skolska recepcija koja nametne Sematizovan i
kanoniziran pristup. Pretvori se u opSte i sveznajuce
literarno mjesto. U reprizu repriziranog.

Mihailo Lali¢, autor dvanaest romana, osam
zbirki pripovijedaka, tri knjige dnevnickih zapisa
1 jedne zbirke pjesama zapravo je samo djelimi¢no
procitan pisac. Primjera radi ne moZe se Lali¢ sinte-
ti¢no, antologijski 1 futuristicki promisljati a da su,
kako smo to ve¢ naglasili, u $enci njegovog djela
ostale potpuno zanemarene knjige njegovih dnevnika
koje ne samo da imaju dokumentarnost ve¢ veoma
sugestivno portretiSu samozaklonjenu stranu ovog
autora, tihi i gorki disput izmedu njegove li¢ne, ide-
oloske i literarne intime. To su dva lica jednog pisca,
djelovi drame njegove ljudske i autorske strukture.
Lali¢evi junaci, odnosno sam pisac, uvijek su izme-
du ideoloskog gubitnika i1 Zivotnog dobitnika. Rijec¢
je, tako reéi, o dva lica jednog opusa. Takode, ve¢
spomenuto, Prutom po vodi je jedna od upecatljivih
lalicevskih metafora. On je pesimista koji je htio biti
veliki optimista.
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Zbog svega toga, Lali¢ se sve viSe namece kao
pisac egzistencijalista. Kao pisca €iji su junaci zado-
jeni zivim zivotom koji se izjednacava sa paklenom
stvarnos¢u. I ako buduceg Lali¢a vidim u kontekstu
moderne literature onda je to njegov egzistencijali-
sti¢ki pristup ¢ovjeku i njegovoj sudbini. Covijek je,
zapravo, u stegama zivota, i to onog prijesnog, neu-
moljivog, tvrdokorne datosti od koje se ne moze po-
bjeci. Nista kod Lali¢a nije izmisljeno. Svi Lali¢evi
glavni junaci su u grotlu. Ili u centru svog autobio-
grafskog iskustva. Svi oni kao da kazu Zivot - to sam
Ja. Mucnina, to sam Ja. Njihov bog, kao i bog Lali-
¢eve proze, je iskustvo i1 snalazenje ili nesnalazenje u
njemu. Taj Rubikon se ne moze zaobici, ve¢ prihvati-
ti kao sopstvena mjera stvari. Zivotom ne gospodari
ideologija. Ako toga i ima, onda je to privid. Zivotom
gospodari gorak ukus zivota. Gorak ukus svake ljud-
ski obojene ideje. Gorak ukus sna.

Kod egzistencijalista niSta nije izmisljeno, cak
ni $enke. Sve je u konkretnom vremenu u konkretnoj
situaciji. Hajka na Covjeka nije samo sopoljasnja vec
1 unutras$nja. Lado Tajovi¢ i njegova stvarna i literar-
na druZina su uvijek u Zivom, divljem mesu Zivota iz
kojeg se mora Cupati. Stalno se nesto raskida, prekida
1 nastavlja. Svijet je strasilo. Kako mu se oteti i osta-
viti makar zrno svjetlosti. Savremeni americki pisac
Pol Oster kaze o svom djelu: ,,Ja samo pokuSavam da
pokazem, da u¢inim da se osjeti Sta znaci biti ziv*.

Lali¢ nije proizvodio narodne heroje ve¢ po-
zitivne antiheroje. Pritom naravno nije zaobilazio ni
prapogani, poput Grofa Soga, koji su najveée zlo svi-
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jeta. Duh egzinstencijalizma kao duh do kraja ogolje-
ne recepcije zivota , kao duh zivucéeg apsurda, u¢inio
je od Lalica u stilskom pogledu tvrdog pisca, u ¢emu
treba traziti njegovu literarnu tezinu. Kao §to je sve
zivot, tako je sve i apsurd. Sto bismo bez apsurda, on
je dijagnoza svih dijagnoza. Lali¢ prihvata apsurd ali
nece s njim da se pomiri.

Unutrasnja ogledala ovog pisca su mnogo slo-
zenija nego $to se to ¢ini. Njegova spisateljska tranzi-
cija, odnosno njegovo izvlacenje iz ideoloske lektire
ka poetskoj strukturi bilo je tipi¢no lali¢evsko. Njega
je formirala socijalna literatura, revolucija, crnogor-
ska istorija i, naravno, njegoSokazi. Lali¢ je, naravno,
bio upucen i u modernu pa i prve nagovijesti postmo-
derne, ali se od uhodanih literarnih polaziSta udalja-
vao samo onoliko koliko je on smatrao da je dovoljna
mjera za literarizaciju teksta i njegovu komunikaciju
s predstoje¢im vremenom. Vise je bio okrenut sovjet-
skom, Solohovskom, modelu literature nego zapad-
njackom. Tradiciju je dozivljavao kao veliku obavezu
a novonastale knjizevne mijene kao nesto Sto se ne
smije izgubiti iz vida ali ¢emu se ne bi trebalo brzo-
pleto predavati. No uprkos tome, Lali¢ je bio jedan
od najcitanijih pisaca svoga doba. Lali¢ je, zapravo,
trazio ravnotezu izmedu klasi¢nog i modernog vjeru-
juéi u ono $to je provjereno i Sto je kao inovativnost
funkcionalno 1 priljezno njegovom duhovnom bicu.

Zasto je to tako odgovori¢e knjizevno vrijeme i
sudionici koji dolaze. Savremenici samo u nekim izu-
zetnim knjizevnim pojavama, ne samo nacionalnog
opsega, mogu baratati idenitifikacijom klasik, ali zato
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mogu anticipirati opstojanost ili neopstojanost nekog
autora. Njegovu ne samo knjizevnokriticku ve¢ i €i-
talacku prisutnost. Doduse, ¢italacki faktor je postao
relativan jer je sve vise onih koji su knjigu poistovje-
tili sa folklornom tradicijom, ili pak trziSno-silikon-
skom i (p)laznom literaturom.

Pitanje koje se sada namec jeste: da li ¢e Lali¢ u
XXI vijeku biti ono §to je bio u vremenu koje je Zivio.
Odgovor je jasan: prava knjizevnost je uvijek na pra-
vom mjestu i u pravom vremenu. Ona je jednostavno
ostvarenje ljudskog duha. Ogledalo mikrokosmosa.
Poziv sudbine. Mo¢ sopstvene misaone autorizacije i
konstrukcije svijeta.

Vjerujem da u novonastaloj situaciji, u dogled-
nom vremenu, Mihailo Lali¢ ima, makar u njegovim
najboljim djelima, dosta knjizevnog vitaliteta, da i za
naredne ¢itaoce bude aktuelan, odnosno pisac ¢ovjeka
ane pisac ideologije. Lali¢ je u zivotu ¢utao ali u litera-
turi nije nista precutao. Zbog toga je i sam bio predmet
dnevno-politi¢kih hajki. Ostaje otvoreno ili zatvoreno
pitanje zasto se Lali¢ nije bavio Golim otokom.

Dugotrajnost njegovog djela ¢e prije svega za-
visiti od njegovog dominantno etickog koncepta svi-
jeta ali niSta manje i od estetskih uspona i padova koji
su kod Lali¢a od jednog do drugog knjizevnog peri-
oda prisutni. Inace, ako i jedno djelo u crnogorskoj
knjizevnosti poslije Njegosa ima toliki aspekt moral-
nosti onda je to Laliev opus. Ispit savjesti za Lali¢a
je iu zivotu i u literaturi bio ispit svih ispita. Temelj
svijeta. Uziljenje u uziljenju. Rijec je, zapravo, o etic-
koj galaksiji iz koje Lali¢ niti je htio niti je mogao
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da izade. 1z te svoje autobiografske i pripovjedacke
orbite Lali¢ nije nikad ni pokuSao da bude emigrant.
Estetsko je forsirao samo onoliko koliko bi literatura
bila izmjeStena iz crno - bijelog konteksta, odnosno
oplemenjena lirsko-intelektualnom i simboli¢nom
asocijativnoscu. Lali¢ je svijet dozivio kao jedno ve-
liko bespuce s kojim se ne treba miriti.

Trebalo bi imati u vidu da je autor Lelejske
gore, Hajke 1 Zlog proljeca ponikao iz jednog tvrdog
kako knjizevnog tako i ideoloskog tla, iz jednog lelej-
sko-lali¢evskog kruga i da je trebalo dosta spisatelj-
skog dara 1 volje da bi se otrgnulo od svega toga. Da
bi od tradicije stvarao tradiciju. Da bi ¢ovjek i u etic-
kom i u estetskom smislu opstao makar na nekoj ivi-
ci nade. To je ¢esto znacilo preskociti i vjekove koji
su od sabljonoskog tabora pravili samo jednu te istu
vojnic¢ku pricu. Ho¢u da vjerujem da je Mihailo La-
li¢, iako veliki privrzenik svog sopstvenog knjizev-
nog kanona i rezervisanog odnosa prema svemu §to
je visoko nadrealisticko 1 hermeticko, od onih autora
koji ¢e biti - s manjim ili ve¢im oscilacijama - ono
Sto je bila prvobitna, inicijalna recepcija. To se prije
svega odnosi na njegovo svjedocenje o crnogorskim
strahotama 1 crnogorskim utopijama, o crnogorskom
istoriotetu.

Lelejske magle nijesu samo crnogorske. I njih
je teSko razmotati na bilo kojoj strani od svijeta. Duh
Lelejskog Mucenika kao da i dalje tumara Crnom
Gorom. Planetarna promjena ideoloSke matrice moze
oduzeti dio konteksta njegovog knjizevnog djela ali
¢e to nadomjestiti jedna nacionalna i jedna univerzal-
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na prica koja se provlaci u najbitnjim djelima Mihaila
Lali¢a. Smatram da u ¢itanosti ili serioznoj i kom-
petentnoj recepciji knjizevnog djela postoje, naime,
tri faze kroz koje pisac mora proci da bi se kona¢no
kvalifikovao za pisca ne samo jedne epohe i ne samo
jednog pogleda na knjizevnost. Prva faza je savre-
menicka, dnevno-¢italacka ili hronografska, druga je
posmrtna ili inmemorijalna i tre¢a ona krunska koja
jednog pisca uvodi u neko trajnije doba njegove li-
terature ili ga pak ostavlja knjizevnoistorijskom spo-
menaru. Mihailo Lali¢ je za sada na prelazu izmedu
druge u treéu fazu. Sto to znadi?

Za svog zivota skoro da je postojao mit o Mi-
hailu Lali¢u u ve¢em krugu obicne i stru¢ne citalacke
publike i to je imalo svoje opravdanje. U postmemo-
rijalnom periodu Lali¢ skoro da je zaboravljen, da ne
kazem zapostavljen, i u svojoj sopstvenoj nacionalnoj
literaturi $to je poseban fenomen. Vjerovatno da smo
imali pre€a posla od bavljenja Lali¢em koji se i tada
bavio nama. O njegovom romansijerstvu, naime, nije
skorije napisana ni jedna ozbiljnija, cjelovitija studija,
osim onog §to je pisao poneki autor u formi novinskog
ili ¢asopisnog teksta ili nekih drugih akademskih je-
dinica. Oc¢ekivalo se mnogo vise Lali¢eve posthumne
prisutnosti i naravno, drugacije kriticke rijeci, druga-
¢ijeg reinterpretiranja. Ako Lali¢ zasluzuje da bude
ono §to mislimo da jeste, onda bi trebalo da imamo
vise lali¢ologa ili razvijeniju lali¢ografiju. A mozda i
viSe institucionalne brige o onome $to je nacionalna
bastina. Zasad nasa crnogorska laliologija je u fazi
¢ekanja nekog otvorenijeg progovora o svemu.
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U ovom trenutku, povodom stogodisnjice La-
licevog rodenja, izvjesno je da djelo ovog autora
¢ini jos uvijek veliki dio sveukupne mape crnogor-
ske knjizevnosti. A crnogorska knjizevnost je jos od
Njegosa mozda kao nijedna druga oblast crnogorskog
nacionalnog identiteta. Po¢ev od Gorskog vijenca do
najstarije generacije crnogorskih pisaca.

*®

Svjedoci smo veoma turbulentnih knjiZevnih
vremena kako u nacionalnom tako i na geopoetskom
planu. Stvari su zanrovski, estetski, tematski i teorij-
ski toliko ubrzane da se ¢esto moze govoriti i 0 tome
kako i neka remek djela sveukupne knjizevnosti po-
staju zastarjela. Mnogi pisci zaista Zive od stare sla-
ve, slave koju su stekli za zivota ili poslije njega.
Iako neki od njih postaju ili ¢e postati marginalizova-
ni kako od knjizevne kritike, tako 1 novih generacija
¢italaca. Ako nijesu to, onda su na ivici zaborava ili
njihovom zasi¢enos¢u ili zbog prioriteta savremene
produkcije. Cijele knjizevne epohe kao da postaju
samo dio knjizevnoistorijske ali ne i Citalacke price.
Njihovi knjiZzevni kanoni su za moderni snezibilitet
ili ostavstina koja moze da saceka ili ostavstina koja
nestaje. No, prave klasi¢ne knjizevne vrijednosti se
potvrduju pomoc¢u dobrih tumaca i znalackih citaca.

Sudbina svakog pisca je ili opstajanje ili neiz-
bjezni odlazak u veliko, knjizevnoistorijsko skladiste.
Klju¢ za opstojanost jednog pisca i mimo svoje epo-
he, su univerzalnost tematike, univerzalnost poetike
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1 univerzalnost forme. Bez ovog trojstva svako knji-
zevno djelo bi¢e na gubitku u sudaru sa vremenskim
scilama i1 haribdama, odnosno sa novim knjizevnim
strujanjima 1 novim generacijama citalaca i prouca-
valaca knjizevnosti.

Za Lali¢a kao pisca je karakteristicno da je cije-
log svog knjizevnog vijeka ostao na istim tematskim,
zanrovskim i poetskim pozicijama. Naravno, uz jedan
transformacijski narativni skok u periodu izmedu pe-
desetih i1 Sezdesetih godina proslog vijeka koji je bio
tipicno lali¢evsko priblizavanje modernoj knjizevnoj
misli i jedan od putokaza promjene okostale crnogor-
ske knjizevne paradigme.

Bilo je to jedno veliko literarno rastezanje Mi-
haila Lali¢a. Lomljenje izmedu ogoljenog realizma i
ideologizma 1 letrarnog izraza koji ¢e biti adekvatan
modernom senzibilitetu. I mozda najvece lomljenje
ovog autora a to je lomljenje izmedu njegovog ve-
likog knjiZzevnog talenta i tradicionalisti¢ko-kulturo-
loske 1 ideoloske strane svog bic¢a koja se jos uvijek
nadala da ¢e literatura promijeniti svijet. Ima se uti-
sak da je Lali¢ poput jo§ nekih amblemskih crnogor-
skih pisaca, kako u prozi tako i poeziji, zrtvovao dio
svog spisateljskog kapaciteta, njegovu individualnost
1 imaginativnost, kako bi ostao blizi eti¢kom, patri-
otskom 1 ideoloS8kom duhu, vjeruju¢i da samo litera-
tura bez naglasene forme i pre¢eranog artizma moze
biti i nacionalno i ¢italacki opravdana. Sudbina Crne
Gore u XX vijeku, a i ne samo njemu, ovde se javlja
kao jedan od imperativa podsticanja nacionalne osvi-
jeséenosti, kao dug domovini. Kolektivisticki duh je
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suzbijao individualizam naprednih pisaca bez kojeg
nema knjizevne slobode, odnosno oslobadanja umjet-
nickog bica kao istinskog subjekta svakog stvaralas-
tva. Ovde je istorija dugo bila jedino li¢no iskustvo.
Jedino izvoriSte 1 smisao spisateljskog poziva.

Prijelali¢evsko knjizevno vrijeme je period so-
crealizma a postlali¢evsko vrijeme je vrijeme najra-
dikalnijeg zaokreta u crnogorskoj knjizevnosti. To je
vrijeme na prelazu milenija. Izmedu te dvije epohe
stoji Mihailo Lali¢ sa svojim obimnim romansijer-
skim 1 pripovjedackim djelom. Naravno i Lali¢ kao
veliki humanista, veliki idealista, veliki moralista, ve-
liki antifasista, analiti¢ni i1 otvoreni svjedok crnogor-
ske istorije dvadesetog vijeka, veliki asketa i veliki
uozbiljenik i mislilac nad sudbinom ¢ovjeka i njego-
ve alijenacije. U predlalicevskom vremenu imamo,
zapravo, poetiku crno-bijelog u postlalicevskom pe-
riodu knjizevnu razudenost koja na tematskom planu
sadrzi jednu od najvecih tranzicija u nacinalnoj liete-
raturi. To je 1 vrijeme vracanja u crnogorsku proslost
ali na poeticki potpuno novim osnovama pjevanja i
misljenja. Rijec€ je, prije svega, o fikciji, o izmislje-
noj dokumentarnosti, o specificnom mimezisu, o in-
tertekstualnosti, fragmentarnosti i drugim modelima
knjizvnog govora.

Mihailo Lali¢ jeste povijest o ljudskoj hrabrosti
ali i povijest o ljudskoj tragici. Jeste Covjek koji je od
dogmate postajao tihi antidogmata, zatoCenik ideolo-
gije i njen protivik ako ona ima represivni karakter na
covjekovu intimu i njegovo mozdano sazdanje. Kroz
sve ove natuknice kalio se Mihailo Lali¢, bez velikih
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rijeci, sa buntovnom tiho$¢u neponovljivoj u crno-
gorskoj knjiZzevnosti, i sa epilogom o nimalo veseloj
pric¢i kako svoga tako i svakog doba.

*®

U svojim romanima i pripovjetkama Mihai-
lo LALIC JE PISAC RATA - COVJEKA U RATU I
REVOLUCHI - A U SVOJIM MEMOARSKIM KNJI-
GAMA, ODNOSNO DNEVNICIMA KOJI SU NA-
STAJALI PARALELNO SA NJEGOVOM PROZNOM
TEMATIKOM, LALIC JE PISAC MIRA, ODNOSNO
SVOJIH NEMIRA, SVOJIH GORKIH OPSERVACI-
JA O LJUDIMA, SABORCIMA, O IZVITOPERENJI-
MA, O IZGUBLJENOJ ETICI, O OPORTUNIZMU
KAO NAJBOLJEM VIDU ODANOSTI PARITOKRA-
TLJI ...0 RAZOCARENJU JEDNOG PROLETERA U
SVE STO JE BILO PROLETERSKO. 1 ovde se kao na
dlanu citaju dva knjizevna identiteta - jedan ranog i
drugi kasnijeg Lali¢a. No ove dvije trilogije, romansi-
jerska i memoaristicko-dnevnicka se istovremeno do-
punjuju. Javni i ,,privatni® Lali¢ su nasluéivali jedan
drugog 1 prije i kasnije. Znacaj knjizevne i ljudske
savjesti progovara i iz jednog i iz drugog. Prepli¢u
se herojska etika, ironija, mirnodopsko licemjerje ne-
kada3njih saboraca, stradanje nevinih i provladivanja
skepticizma 1 nihilizma. Lali¢ je, zapravo, bio opti-
mista koji se neprestano borio protiv svog razloznog
optimizma.

Ima pisaca koji su pisci svih vjekova. Oni su
pravi, elitni klasici. Ima pisaca koji su pisci prije sve-
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ga svoga vijeka, ili svoje epohe. I ima pisaca koji ni-
jesu pisci ni jednog vijeka. Ovih prvih je najmanje
ovih posljednjih najvise. Mihailo Lali¢ je zasad pisac
jednog vijeka, XX vijeka, temeljit postnjegoSevski,
romansijerski stub crnogorske knjizevnosti a koliko
¢e biti pisac 1 ovog, tekuceg, ili narednog vijeka vide-
¢e se. Vrijeme ¢e uciniti svoju neodloznu knjizevno-
istorijsku povjesnicu. Razdvojiti knjizevnoistorijsku
ravan od univerzalne, svevremene, knjizevne aktu-
elnosti. Biti topos evropske ili svjetske knjizevnosti
nije lako ali nije jednostavno biti niti topos nacionalne
literature. Andri¢ je govorio da je dobro ako jedan pi-
sac bude u fokusu makar pedeset godina poslije svoje
smrti. Mihailo Lali¢ je, svakako, klasik crnogorske
knjizevnosti. Kolika ¢e ta elitna odrednica knjizev-
noteorijska i knjiZzevnoistorijska bit odrziva zavisi¢e
ne vise od pisca ili bliskog $e¢anja na njegovo dje-
lo, njegovu pojavu, ve¢ od koli¢ine duhovnosti, uni-
verzalnosti, kako knjizevne tako i svake druge koju
poseduju pojedinacne knjige ili sveukupno knjizevno
djelo.

Mihailo Lali¢ je jedan od posljednjih ako ne 1
posljednji klasik crnogorske literature koja je sve do
kraja proSlog milenijuma paradigma literarnog osli-
kavanja svijeta ve¢ine ovda$njih, odnosno tada$njih
pisaca. On je posljednji mohikanac jedne takve lite-
rature, jedne takve poetike. Kakve literature i kakve
poetike? Literature koja je bila raskid sa soc-realiz-

80



mom 1 okretanja literaturi koja ¢e u sebi imati vise
poetskog, vise estetskog i vise savremenog ali koja
¢e u svojom diskursu imati izvjesnu dozu realnog
utemeljenja, odnosno realistickog pogleda na svijet i,
naravno, tematske razgovijetnosti. Ovaj autor je imao
konstantno jednu svoju knjizevnu ilegalu s kojom je
izlazio na videlo poslije mnogo ulozenog truda i pro-
misljanja. Nikad nije bio poeticki zanesen i pohlepan
ka tada aktuelnim teorijama moderne, odnosno kasni-
je postmoderne. Sve je to primao k znanju ali je iSao
svojim poetskim medurije¢jem. Svom izrazu je davao
mjeru sopstvenog poimanja literature vjerujuci da se
Crna Gora 1 njena istorijska sudbina XX vijeka moze
izraziti samo na interakciji klasi¢nog i novog. Lali¢
je bio ¢vrsto vezan za jedan knjiZzevni kanon koji ¢e
sa pomjeranjima njegovog knjizevnog tla do¢i do one
tacke koja bi se mogla nazvati hibridnim kanonom.
On se mnogo bavio svojim spisateljskim usmjere-
njima. Tradicionalnom nije vise bilo mjesta a novo
je bio veliki izazov ne samo estetski ve¢ i ideoloski.
Lali¢ je cijelog vijeka bio 1 ostao komunista. On je
eklatantan primjer pisca koji se naSao na vjetrometi-
ni razlicitih knjizevnih strujanja i saznanja da se vise
ne moze pisati onako kako je pocinjao. Shvatao je da
je literatura nesto viSe od ideoloskog koncepta svije-
ta 1 da se treba otvoriti, individualizovati, 1 postajati
pisac svog sopstvenog diktata. S pojavom Davicove
»Pesme*, literature Miodraga Bulatovi¢a, Radomira
Konstanatinovi¢a, Karaule Boza Bulatovi¢a, Ranka
Marinkovi¢, Vladan Desnice, sa nezaobilaznim uti-
cajem Miroslava Krleze, SA SVE VECOM PREVA-
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GOM CASOPISA ,,Delo* nad »Savremenikom® Ciji
je urednik bio, sa sve ve¢im prodorom zapadnjacke
knjizevnosti, tada jo$ uvijek proskribovane, deka-
dentne, 1 jo§ nekih antirealista i alternativista Lali¢
je s oprezom postajao privrzenik sopstvenih transfor-
macija. Gravitirao je izmedu Njegosa i svoje lirske
prirode kako knjizevne tako i li€ne i sve nametljivije
lektire nove, knjizevne neobuzdanosti. I pored svega
Lali¢ pisanje nije nikad shvatio kao igru, kao univer-
zalni 1 samo li¢no kontrolisani artizam. On takode
nije bio pisac, ili pak pristalica fikcije, misticizma,
visoke imaginarnosti. ViSe je volio realisti¢ku formu
nego formu magicnog realizma koji je postajao svjet-
ski trend. On je napravio ogroman iskorak u dekon-
strukciji fabule 1 jednosmjernog toka naracije kao i
uvodenja mitskog i metafori¢no-simboli¢nog vizioni-
ranja knjizevne grade. Njegovi likovi su dio njega i
nije im dao da se mnogo odmaknu od svoje knjizevne
inkubacije. Utilitarnost ga je uvijek vukla nazad, ta-
lenat naprijed. Trazio je ravnotezu izmedu sadrzine i
forme. Za njega kao da je bila tesko prihvatljiva tada i
sada aktuelna krilatica da je svaka biografija fikcija, a
da je svaka fikcija biografija. Mihailo Lali¢ vjerovat-
no nije ¢itao Borhesa kada se ovaj pisac koji obiljeza-
va cijelu jednu epohu pojavljivao u jugoslovenskom
knjizevnom zivotu Sezdesetih godina proslog vijeka.
Tad je iza sebe imao romane koji su njegova najboilja
ostvarenja. A i da ga je Citao, on ne bi nikad postao
borhesovac jer su njegove spisateljske opcije imali
savim drugacije polaziste i drugaciji istorijsko-ideo-
loski kontekst. U svakom svom romanu Lali¢ traga
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za sopstvenim identitetom, za sopstevnom pozicijom
1 u stvarnosti i u literarnoj verziji. Ideolosku stvarnost
pretvarati u poetsku stvarnost, dati literaturi §to vise
intelektualnosti i revizionistickog pogleda na pokret
socijalne literature. Lali¢ je od idealiste i optimiste
postajao sve vise pesimista ili je bio u nekoj siner-
giji jednog i drugog o$ecanja zivota. Revolucija je
bila jedno, Zivot nesto sasvim drugo. Ima se utisak
da su njegovi prvi romani, napisani pedesetih godina,
radikalniji u obradi njegovih tradicionalno-istorijskih
tema nego oni koji su nastajali kasnije, sve do romana
,»Odlucan covjek™ s pocetka devedesetih godina koji
je u stvari autobiografska prica sa ironi¢no-tragi¢nim
odnosom prema sudbini idela, odnosno Lali¢evog sa-
znanja da je sve bila ili jeste utopija.

Poznato je da je Mihailo Lali¢, poput Iva An-
dri¢a, kolokvijalno govoreci bio introvertna li¢nost.
Okrenut sebi 1 svom spisateljstvu do asketizma. Me-
dutim, Mihailo Lai¢ nije nosio inrovertnost samo kao
svoju karakternu, mentalnu dimenziju, ve¢ je ona
imala 1 svoje neke druge, stvaralacke konotacije. On
je covjek i pisac velike unutrasnje, stvaralacke drame
koja ga nije napustala cijelog zivota. On je optimista
koji je bio pesimista i pesimista koji je bio optimista.
Mihailo Lali¢ nije danas naravno aktuelan pisac ili
pisac u srediStu paznje koliko je bio u svom vremme-
nu. No vremena se mijenjaju brze nego S$to se moze
zamisliti. U vrijeme Lali¢a, s podjednakim intereso-
vanjem su se Citali kako pisci tekuce produkcije tako
1 pisci klasi¢ne literature. Danas se mnogo manje ili
nikako ne cita. A ako se i Cita, onda su to prije svega
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djela savremenih autora. Tekuc¢e produkcije 1 aktuel-
nih poetika. Mihailo Lali¢ je o$ecao naravno dah i
duh postmoderne literature koja je kod nas bila ve¢ u
zamahu kada je on pisao Ratnu srecu i ostale romane
iz ovog ciklusa, ali ga ta zatrpanost postmodernim
teorijskim 1 knjizevnim diskusrsom nije pomjerila iz
svog osnovnog poetskog kruga. Ne zbog toga $to je
bio konzervativan ve¢ zbog toga $to je njegovo shva-
tanje literature bilo drugacije i na najboljim tradici-
jama ve¢ oprobane i, makar, po njegovom misljenju
dokazane literature.

Svi su crnogorski pisci bili okrenuti svojom
proznom, dramskom pa i poetskom tematikom pros-
losti kao i1 uostalom mnogi pisci sa ovih balkanskih
prostora. U crnogorskoj nacionalnoj knjizevnosti
proslost odnosno ist.roijska zbivanja imaju kanonsku
dimenziju... Razlozi za to su poznati. Ne samo $to
smo imali viSak istorije ve¢ i §to smo zbog tog viska,
Sto stvarnog $to mitografskog, literaturu poimali kao
ponovljeno stanje istorije.

Uvijek je davan prioritet proslosti, dok je sva-
kodnevica bila u drugom, skrivenom planu. Od sadas-
njosti se bjezalo kao od neceg §to je neknjizevno i §to
treba prepustiti drugim piscima i drugim vremenima.
Svakodnevica je bila skoro tabu tema za mnoge pisce
koji su u svojim ostvarenjima grmjeli o revoluciji i
slobodi. A bilo je mjesta i1 za tekuce knjizevne teme,
za dvostruka ogledala stvarnosti, za izgubljene idea-
le 1 za izgubljene generacije. Pisci koji su dominirali
na poslijeratnoj knjizevnoj sceni su to §to im je bilo
na dusi odlagali, bolje re¢i sakrivali, bjeze¢i u drugu
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vrstu literature, intimne zapise, dnevnike, biljeske. To
je na beskompromisan nacin uradio Lali¢ u svojim
postromansijerskim knjigama. Zapisima koje je, oci-
gledno, pisao cijelog zZivota.

I na kraju trebalo bi ovim povodom rec¢i da je
Mihailo Lali¢ pored knjiZzevnog i jedan veliki naucni,
montenegristicki kompleks. Govoriti o Mihailu La-
licu znaci govoriti o kruznom toku ljudske mucidbe i
njenom svijetlom pramenu tame.

85



MIHAILO LALIC’S EXISTENTIALISM

Based on the analysis Lali¢’s prose, as well as
his diary entries, the author of this paper points to the
way in which Lali¢ increasingly imposes himself as
an existentialist writer. As a writer whose heroes are
imbued with living a life that is equal to the hellish
reality. Nothing is imaginary in Lali¢’s works. All of
his main characters are in this crater of life or in the
centre of his autobiographical experience.
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LALICEVA FAKTOGRAFIJA

Branko Joki¢

Lali¢ nije pisac aluzija i alegorija. Naprotiv,
ovaj realist je sasvim precizno naznacavao i zbivanja,
pojave 1 li¢nosti, prisecao se sopstvenoga zivota, a
Cesto apostrofirarao i arhivsko-istorijska dokumenta.
U mnogome se ta kazivanja, iako se odnose na ne-
Sto dalju proslost, kojoj nije bio autenti¢ni svjedok,
u svemu podudaraju i s onima koja traju u u naro-
du, ili su o njima zapise ostavili njihovi savremenici
(na primjer o komitskome pokretu u ovome kraju).
Naravno, taj segment njegove poroze ne moze se
izdvojiti kao neSto zasebno, kao samostalna vrijed-
nost, ili se uzeti kao neka ,,istorijska istinitost”. Ne
moze davati posebnu spoznaju, kako to, na primjer,
¢ini istorija, nauka ili politika, ve¢ je to nacin njegova
stvaranja, njegov literarni iskaz.

U takvome stvaralackome postupku uglavnom
je iskazivao poStovanje prema velikim ljudskim dje-
lima 1 postupcima. Ali 1 odvazno se poigravao s tra-
dicijom, to jeste raznim zabludama i folkloristickim
predstavama o proslosti. Na isti nacin, kriticki i po-
lemicki, razlagao i (ne)vrijednosti novijega vremena
1 postupke savremenika. Jednom rijecju, na udaru
njegova istrazivanja, literarne kritike i sinteze bile su
1 stara 1 nova plemenska svijest, lokalni mentaliteti,
umisljene veliCine, lazni moralisti i1 heroji. Nije uva-
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zavao lijepe slike koje pojedinci imaju o sebi i sv0joj
proslosti (pa i kada su u pitanju tzv. znacajni akteri
istorije). Zapravo, Lali¢ jeste zapisiva¢ primjera crno-
gorskoga morala, dostojanstva, junastva i herojstva,
ali i plemenskog separatizama, nadgornjavanja, uro-
dene Zelje za isticanjem i hvalisanjem, zavisti, pljac-
ke, laznoga junastva, muckih ubijanja, bratoubistva
1 svih drugih ljudskih slabosti i ukupne crnogorske
tragike.

Objasnjavajuci odnos prema proslosti, tvrdio je
kako u njoj nije namjerno tragao za svime time, za ne-
kim posebnostima, ve¢ mu se ona nametnula svojom
stvarno$cu, koja je 1 ,,takva da moze da prevazide bilo
kakvu fantaziju®, te mu ona (fantazija) nije ni potreb-
na, pa zato ,,slicnosti* (njegova formulacija) izmedu
onoga Sto (on) ,,prikazuje i stvarnih dogadaja nijesu
i slucajne.

S druge strane, moglo bi se i zakljuciti da to
njegovo ,,ruSenje” tradicije upravo ima za cilj da ista-
kne prave nacionalne postulate i moralno-mentalitet-
ske posebnosti. U knjizevnome smislu to je rezultira-
lo ¢injenicom da pojave i ljudi u njegvom djelu nijesu
sagledaane i predstavljene u totalu. Njegovi knjizevni
likovi nijesu gradeni pravolinijski; najcesce su i no-
sioci devijantnih drustvenih zbivanja, u nesporazumu
su sa vrijednostima tradicije, pa i1 Sirim interesima
sredine, ili su iznevjerili sopstvene ideje, napravili
sumnjive karijere i na svoj nacin ,,zaveli red*.

Takva Laliceva (kriticka ) sinteza, Sirokog
vremenskog raspona, na Sirokom prostoru (ne samo
crnogorskom) imala je sudbinu stalnoga osporavanja
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1 sporenja. Ona ga prati jo§ od medura¢a — od tek-
stova u kojima je kritikovao uskogrudost i bespuce
tzv. ,,modernisticke® literature, to jeste imitatorstvo
raznih pomodnih taloga u tadasnjoj poeziji, pa od
Svadbe, preko svih romana i memoarskih zapisa,
objavljenih pod kraj zivota. Kako je sve vise do izra-
zaja dolazila njegova nesporno vidljiva zelja da mu
djelo ,,Sto vise li¢i na stvarnost®, iako ono nije bilo
puko svjedocenje i registrovanje, kod dijela Citalaca
ta piS¢eva namjera ostvarivala je drugaciji rezltat.
Njegova fikcija (ili realnost, svejedno) dobijala
je prevagu nad viSeslojnim znacenjem, metafori-
kom 1 poetikom cjeline njegovoga djela. Naime,
iako je sve to u ravni strukturiranja umjetnickoga
Stiva, kao drustvenoga romana i u funkciji kritickoga
odnosa prema realnosti, to jeste prema dijelu tradicije
1 savremenosti, kod tih citalaca sve je drugacije do-
zivljavano.

Jo$ jednostavnije receno, Lali¢eva proza iza-
zivala je ne samo tzv. ¢uvare tradicije nego i one
koji su se, uslovno receno, u njoj prepoznavali.
Medu njima su bili i piS€evi savremenici, saborci,
saputnici ili aktuelni politicari. Kada su posumnjali
da su bas oni prototipovi, nijesu birali sredstva da
omalovaze i pisca i njegovo djelo. Pokusavali su cak
1 da budu njegovi cenzori. Iz njihove blizine javljali
su se ,,strucnjaci za metafore, za stil, za sve knjizev-
ne rekvizite, tvrdili su kako ,,znaju na Sta i na koga je
pisac mislio®, ,,otkrivali“ sve njegove ,tajne*. Neki
slu€ajevi nijesu bili ni bas Saljivi i bezazleni. Nije, na
primjer, nepoznato da je Lali¢ morao da pise izjave
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raznim komitetima te da odgovara na brojna pisma,
uvrede, sudske prijetnje, tuzbe itd.

Jedna od vode¢ih ,,spornih* Lali¢evih tema, jo§
u prvoj poratnoj prozi (u zbirci pripovjedaka Izvidni-
ca, 1948. i romanu Svadba, 1950) jeste literarno razo-
blicavanje domace izdaje. lako se ovaj stvaralac samo
vrnuo fenomenu izdaje na nacin koji je za¢eo Njegos,
u Gorskome vijencu, njegovo svjedoc¢enje o domacoj
izdaji u Drugome svjetskome ratu, izazivalo je oStra
reagovanja. Mnoga i nijesu dospijevala do Sire jav-
nosti, ali je poznato da je piscu prije¢eno iz raznih
emigrantskih Cetnickih centara te da su to radili i ov-
dasnji srodnici i potomci Cetnika. Dogadalo se da je
taj dio njegovih citalaca sam sebe dovodio u apsurdnu
situaciju. Istovremeno su, u knjizevnim opsima jednih
te istih dogadaja, ili u knjizevnim likovima, ,,svoje bli-
znje* nalazili i Citaoci iz raznih sredina (Vasojevica,
Kolasina, Morace i Bjelopavli¢a). Ne radi se samo o
cetnicima, nego je na Severu Crne Gore bilo bar de-
setak onih koji su tvrdili da su bas$ oni ,,pravi* Tadija
Cemerki¢, Lado Tajovié i sli¢ni Laliéevi prototipovi,
ili stvarni likovi. Slucajno, ili zahvaljuju¢i naseme
mentalitetu, ¢itaoci i kriticari, koji su se poduhvatili
te vrste tumacenja njegovoga djela, Laliceve roma-
ne su prihvatali kao istorijski dokument. Gledano sa
aspekta piSceva postupka, poruka i drugih znacenja
njegovih djela, u sustii, oni su tumaci sopstvene iluzi-
je! Jer, Lali¢ jeste izdaju prikazivao i ogoljeno, fakto-
grafski, ali sve to, $to se u istinu zbivalo, nije preuzeo
kao gotovu fabulu, ve¢ se radi o njegovoj kniZzevnoj
istini. Ona mozZze biti istovjetna, ili bliska sa stvarno-
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snom, u kojoj knjizevni likovi mogu da budu onakvi
kakvih je uistinu bilo u Zivotu, ali, u cjelini gledano,
Lali¢ piSe o izdaji kao ljudskom zlu. U u takvoj knji-
zevnoj ideji, u takvome knjizevnome postupku, logic-
no je Sto ukazuje na primjere, i nje ,,krivac® §to su
ovakvi tumaci ,,prepoznavali sebe, rodake, komsije 1
sopstvenu sredinu...

Lali¢ se zamjerio ne samo ¢etnicima iz zavica-
ja, nego 1 nosiocima zla sa drugih prostora. Njegov
Pejo Grujovi¢ (u romanu Dokle gora zazeleni) sma-
tra, ma koliko to bilo ,,nezgodno za sadasnje vrije-
me*, da ne smije da se zaboravi, da je ljudski i eticki,
da svjedoci i o tragi¢nim sudbinama mladic¢a od 18
ili 19 godina, koji su goloruki, ne znajuc¢i kako 1 za-
Sto, izginuli kod Pljevalja 1941. godine. On ne spori
da su tamo otisli kao izvrsioci ,,nepromisljene odluke
piperskih serdara i stratega“. Dodaje kako ,,akterima
te fantazije nije ,,ni dlaka sa glave falila® i ,,asoci-
ra“ da su u tome (partizanskom) Stabu bili ,,sve Piper
do Pipera®“, od kojih su neki bili i poprili¢ni sadisti
1 egoisti: ,,Jedan je zadenuo noz za getu i spremao se
da kolje jagnjad i masti brk... Trazi polaganje zakletve
1 po tri puta na dan“. Ali, Pejo joS neposrednije isti-
¢e nehumano i neprijateljsko ponasanje pljevaljskih
muslimana: opisuje kako mladi crnogorski partizani
nailaze na njihovu mrznju; Pljevljaci ih ,,pucaju iza
leda, iz kapija i iz basta, iz podrumskih prozorciéa i
sa tavana®. Cak imenuje i ubice i opisuje jezive zlo-
¢ine: ,,Ljuce, Abdi¢i, PuSevi¢i uvlacili su ranjenike u
avlije toboze da im zaviju rane a u stvari su ih mucili
natenane dok ne izdahnu; Bajrovi¢i i ostali videni su
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kako izlaze s trnokopima u rukama — kad naidu na
ranjenika, zabodu mu S$iljak u usta, ili u oko i vuku
ga, sladedi se, pjevaju¢i do bunjista pa ga tu dotuku
1 ostave®. Slijede i prikazi muslimanki, koje sa prozo-
ra svojih kuéa sipaju vrelu vodu na mlade partizane
(kako bi ih onesposobili u borbi sa Italijanima).

Na slican nacin je prikazano i krvolo¢no po-
nasanje Plavljana, takode u drugome svjetskome
ratu, nad pravoslavnim zivljem u Velici i Poli-
mlju (u romanu Zatocnici). Ali, Lalievi romani su
puni i krvavih prizora ¢iji su akteri partizani: muc-
kih strijeljanja — bez ikakvih razloga ili presuda, te
drugih slika o bahatostima, grubostima i slicnim kr-
vavim obracunima, koji su u sustini bili bezvlasce, ili,
,ha duze staze®, grabez za vlast.

Isto tako, nijesu u pitanju samo unutarcrnogor-
ska zbivanja i njihovi ovdasnji akteri. Kroz §e¢anja
Peja Grujovica Lali¢ pokazuje hegemonisticke ma-
rifetluke ,,lukavoga Baje* (a u tom liku je moguce
prepoznati srpskoga politicara Nikolu Pasi¢a) tokom
Prvoga svjetskoga rata, kad se, zahvaljujuci vlasto-
ljublju, izdajama i nepromisljenim pogibijama, ra-
slojava crnogorsko nacionalno bice, $to rezultira tra-
gi¢noS¢u na grahovackome i mojkovackome frontu.
Pejo Grujovi¢ se priseca i kako se srbijanska vojska
ponasa u cjelini: u stilu ,,$ta joj valja®, ili kako crno-
gorski generali 1 patriote dobijaju ,,unapredenja u pu-
tare 1 Sumare ili ih upisuju u pletacku Skolu, a istoric¢ar
Corovi¢ falsifikuje i druge ¢injenice*.

Mnostvo je primjera neprihvatanja ovakvih
Lali¢evih tumacenja, odnosno tvrdnji da se radi o
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njegovoj ,,umjetni¢koj fantaziji i da je to atak na
pojedine narode, krajeve i ljude. Ne samo $to su za-
sijedali komiteti, nego se, zbog ,,skrnavljenja“ Pasi-
¢evog 1 jo§ nekih likova iz srpske istorije, na$ pisac
nasao i na udaru beogradskih (¢ak i nekih uglednih)
knjizevnih i drugih kriti¢ara. Naravno, nijesu polemi-
sali oko Baje, ve¢ su ukazivali na navodne literarne
slabosti i1 ,,promasaje* Lali¢evih romana... Pomalo
skepticni i ironi¢ni, a primijetno ¢udljivi i tvdokorni
Lali¢ je ostao uporan u ukazivanju na paradokse i
otvaranju dilema o crnogorskom covjeku i njegovo-
me moralu u proslosti, kao i prema protivurje¢nostma
u sadaSnjemu vremenu. Nije skrivao i zadovoljstvo
Sto je morao da se ponekad ostro suprotstavi, ali 1
»zabavlja®“ onima koji su mu bili ostri , kriti¢ari* ili
staro-novi protivnici. Medutim, nije nepoznato i da
se 1 ljutio, pa je i sam pisao odgovore, ponavljajuci
kako je ipak ,,Stedio* pojedine savremenike i aktuelne
protivnike, odnosno da nije rekao ,,sve Sto zasluzuju*.
Najveci dio ¢italaca oduSevljavao se upravo ovakvim
Lali¢evim pripovijedanjem, dozivljavaju¢i realnost
njegove proze prije svega kao umjetnicku istinu, kao
nastojanje pisca da ukaze na opSte ¢ovjekove greske
1 stranputice, na opsti znacaj zrtve i Zrtvovanja. Oni
su Lali¢eve romane prihvatili kao visok umjetnicki
iskaz. Kao 1 najveci dio strucne kritike, oni su tako-
de ohrabrivali Lali¢a pa je i to jedan od razloga $to
je, u zelji za Sto jaCom uvjerljiviScu, a sa $to manje
uljepSavanja, temeljno popravljao, ili u potpunosti
preradivao svoje romane. Cak je to uéinio i s roma-
nom prvijencem Svadbom. Kao $to je poznato, ovaj
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roman se (u izdanju beogradske Prosvete) prvi put
pojavio 1950. godine 1 piscu donio veliku popular-
nost. Kriti¢ari su ocijenili da je, zajedno sa romani-
ma Daleko je sunce Dobrice Cosi¢a i Prolom Branka
Copiéa, oznagio prekretnicu u ondasnjoj jugosloven-
skoj prozi u cjelini. Za mnoge je ovaj Lali¢ev roman
1 ostao jedno od njegovih najboljih ostvarenja. Novo
izdanje (objavljeno u beogradskom Nolitu, 1979.go-
dine) jos viSe je zanimljvo upravo sa aspekta ,,pre-
poznavanja“ i Lali¢eve knjizevne istine. Na prvi po-
gled moglo bi se ustvrditi da se pri prepravci radilo o
»tehnickim® intervencijama. Medutim, prava sustina
1 ovoga Lali¢evoga zahvata je u tome da ovo S§tivo
uobli¢i u drugaciju, takore¢i sasvim novu umjetnic-
ku ideju i znacenje, takode na istoj ,,materiji“ koju je
literarno projektovao kad su mu $ecanja na nju bila
veoma svjeza. Prerade i dopune ucinio je u najma-
nje jednoj treéini, pa je ovo djelo dobilo drugaciju,
novu strukturu i realisti¢niju viziju rata i revolucije,
odnosno nov kvalitet koji se potvrduje ve¢im umjet-
nickim jedinstvom teme i ideje. I ovde su, uslovno
receno ,,stilsko-jezicke korekcije, skrac¢ivanja poje-
dinih djelova, ,,pojasnjavanje* dokumentarnoga sloja
te joS neki zahvati, u funkciji njegova cesto istica-
noga stvaralackog izazova — da bude ,,Sto blize isti-
ni“, a da pri tome ne ucini Stetu stvaralatko-umjet-
nickome ¢inu. Najprije je vidljivo da je unio stvarna
imena poznatih linosti rata i revolucije i preimenovao
neka mjesta zbivanja radnje romana. Ali, zanimljivije
je to §to je u tome dokumentaristickom sloju, zamije-
nio i imena nekih druguh likova. Tako je roman dobio
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nove aktere: sada je umjesto zandara Rakocevica Petar
Rakocevi¢, Tomelji¢ je Tomovi¢, Kazevi¢ je Kneze-
vi¢ itd. Moze se nagadati da li je to pisac uradio u ime
»izrazajno-umjetnicke funkcionalnosti te da li se
radi o stvarnim licnostima, 1 to onima koji su se svoje-
vremeno u tome romanu prepoznali kao ,,negativci®,
sa kojima je imao i sudske sporove... Ili je i takvom
dokumentarnos$éu nastojao da ,,pojaca“ uvjerljivost
i kontraste u sukobima zato¢nika slobode i izdaj-
nika. Ono $to je nesporno jeste da je novim literar-
nim oblikovanjem buntovnoga duha Tadije Cemer-
ki¢a i njegovih drugova, s jedne, i ¢etnika, s druge
strane, jace potcrtana snaga sudara revolucije i izda-
je. Istovremeno, zadrzavajuéi pocetnu dinamiku ka-
zivanja, umjesto ranijega plakatsko-romantic¢arskoga
kraja romana (de Cemerki¢ i druZina stvaraju novu
borbenu grupu i po€inju da nizu ratne uspjehe...), kao
da je ranije bio zamoran i nije dovoljno kontrolisao
kako logika rijeci prerasta u retoriku, zapostavljajuci
svoju poznatu umjesnost u oblikovanju dijaloga, La-
li¢ je sada sve to izbacio i dopisao sasvim novi i priro-
dan epilog. lako u sustini njegova nova Svadba i dalje
svjedoci o ¢ovjeku i ratu, o sveopStemu, o raskr$¢ima
i slozenosti ukupne ljudske sudbine, u cjelini gle-
dano, bitno je drugacija i njena osnovna simbolika.
Prethodno je implicitno iskazivana, tokom citavoga
sadrzaja: svadba - sloboda, vjencanje boraca sa ne-
vjestom - slobodom. U novoj (i kona¢noj) verziji taj
motiv je znatno stvarnosniji i ,,izokrenut“: na kraju
romana pisac ,,spaja“ jednoga od osvetnika, zakas-
njeloga mladoZenju sa postarijom udavac¢om... Dru-
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gacija je i legenda o orlu - dopunjena je kontrastnom
pricom o pceli, pa sve to dobija ukupno plasti¢niju
1 poetskiju metaforiku. Zapravo, sve situacije, liko-
Roman se ne zavrsava Guslarevom pjesmom ,,He-¢j
zeleni se Kome, veseli se*, nego ,,zagrljajem gusala
i rakije” u kojemu, uz ironicno pominjanje Gorsko-
ga vijenca 1 Obilic¢a, te ,,pred lupeskim osmjesima*,
Cemerki¢ nevoljno i samootrijeznjeno pita: ,,Kud
¢emo sad?“ Da zaklju¢im: na sve kritike Lali¢ je
odgovarao da ne zeli da iznevjeri davno zapoceti li-
terarni put i opredjeljenje da, u ime isticanja pravih
moralnih vrijdnosti, uvijek kaze — istinu. Opominjao
je da to ¢ini i zbog toga Sto je, posmatrajuéi i
najdalju proslost, uvidio da sva istorijska kretanja,
svi progresi, nijesu mogli da ucine da se ,,istorij-
ske pouke® mogu same po sebi podrazumijevati i
ovaplotiti - bez aktivistickog odnosa ¢ovjekovog su-
bjekta. Mihailo Lali¢ je uruSio mnoge mitove. Ne kao
istoriar ili istorijski pisac, ve¢ kao kritiCar naravi.
One koje se reflektuje i u sadasnjem, naSeme vreme-
nu. Mirno bi se moglo konstatovati da je tu (knjizev-
nu) bitku - dobio!
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LALIC’S FACTOGRAPHY

Lali¢ is not a writer of allusion and allegory. On
the contrary, this realist accurately depicted events,
phenomena and personalities, recalling his own life,
and often emphasizing archive and historical docu-
ments. In many ways, this storytelling, though related
to distant past, coincides with stories that last in the
people, or those left behind by their contemporaries
(for example on Komitas movement in this area). Of
course, this segment of Lali¢’s prose cannot be sin-
gled out as something separate, as an independent
value, or be taken as “historical truthfulness”. It is
simply a way of creation, his literary testimony.
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ROMANI MIHAILA LALICA

Sofija Kalezi¢-Burickovié

Knjizevna kritika je Lali¢ev razvojni stvara-
lacki luk podijelila u Cetiri faze: prvu - koju odlikuju
njegove pripovijetke (Izvidnica — 1948, Prvi snijeg —
1951, Posljednje brdo — 1967) i romane u kojima
je realizovao umjetnicki vrhunac (Svadba — 1950,
Raskid — 1955); drugu — prepoznatljivu po radikalnoj
modernizaciji stvaralackog postupka (Zlo proljece
— 1953, Lelejska gora — 1957, Hajka — 1960, Pra-
men tame — 1970); tre¢u — u kojoj je osnovnu pro-
blematiku revolucije proSirio na prostore i diobe koje
su potresale crnogorsko drustvo kroz istoriju (Ratna
sreca— 1973, Zatocnici — 1976, Dokle gora zazeleni —
1982, Gledajuci dolje na drumove — 1985) i Cetvrtu u
kojoj je vrsio kritiku socijalistiC¢kog sistema (Odlucan
covjek — 1990. 1 Tamara — 1992). Osim toga, Lali¢
je objavio joS§ nekoliko knjiga narativnih proza, re-
portaza i putopisa, poezije, knjizevnih eseja i manjih
dramskih ostvarenja — Izabrane pripovijetke (1950),
Osveta martoloza (1951), Na Tari (1952), Usput zapi-
sano (1952), Tajne bistrih voda (1955), Na mjesecini
(1956), Gosti (1967), Pusta zemlja (1968), Prelazni
period, dnevnik posmatraca (1988), Sam sa sobom
(1988) i Prutom po vodi (1992). U najvaznije izbo-
re Lali¢evog narativnog opusa spadaju Svitanje (pri-
redio Mileta Radovanovié, 1976), Oprastanja nije
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bilo 1 Epistolae seniles, staracke poslanice (priredio
Branko Popovi¢, 1994. i 1995), Pjesme (priredio Kr-
sto Pizurica, 2000) i druga. Od vecéeg broja njegovih
priznanja posebno znafenje ima dodjela NjegoSeve
nagrade 1963, dok su Sabrana djela Mihaila Lali¢a
publikovana 1979. godine.

U NOB-u je Lali¢ u€estvovao od pocetka, kao
njegov aktivni pripadnik, a kasnije kao utamnicenik
u kolasinskom i grckom zatvoru. Nakon oslobodenja
bio je direktor 7anjuga za Crnu Goru, ¢lan redakcije
lista Borba 1 urednik izdavackog preduzeca Nolit. Rat
predstavlja idejno-tematsku konstantu cjelokupne
njegove proze, koju je on umjetnicki ovaplotio kroz
literarnu realizaciju raznovrsnih drustvenih fenome-
na i oblika ponasnja. Odrastao uz ostvarenja poznatih
knjizevnika — od NjegoSa, Marka Miljanova Popo-
vica, Stefana Mitrova LjubiSe do Maksima Gorkog
1 Miroslava Krleze — Lali¢ je ostavio svjedoCanstvo
o sopstvenim literarnim preokupacijama i uzorima.
Drustvene okolnosti i vlastita sudbina u visokoj mje-
ri formirale su mu stvaralacki profil, na $ta upucuju
brojni likovi iz njegovih ostvarenja, sazdani na pre-
poznatljivom biografskom temelju. Globalno posma-
trano, svo njegovo djelo odslikava ugrozenu ljudsku
egzistenciju, ¢ovjeka koji pokusava da sacuva goli
zivot od vrtloga smrti.

Po naglasenoj simboli¢nosti i dubini poruke,
djelo Mihaila Lali¢a predstavlja parabolu posvecenu
raznovrsnim vidovima ,,upotrebe ovjeka, njegovoj
otudenosti, degradaciji i moralnom padu, uniStenju
od strane drugog ¢ovjeka, animalnim nagonima koje
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krije duboko u sebi, vjecitoj pri¢i o progonitelju i
zrtvi. Nasa savremena kritika od samih pocetaka je
propratila Lali¢ev knjiZzevni rad, afrmativno ocjenju-
juéi svaki pis€ev novonastali roman. Njegov prozni
prvijenac Svadba oznacio je veliku prekretnicu u
domacoj knjizevnosti, kako po nacinu gradenja liko-
va, tako i po idejno-misaonoj sloZenosti. U ostvare-
njima Zlo proljece 1 Raskid autor ostvaruje izuzetno
uspjele umjetnicke predstave, da bi roman Lelejska
gora, prozvan najljepsom poemom o ljudskoj samo-
¢i, neosporno ostao njegovo najcitanije djelo, koje i
danas osvaja dubokom unutraSnjom dramati¢noscu i
modelativnom inovantno$¢u. Osim romana Lelejska
gora, po brojnom mjerodavnim sudovima, ostvarenje
Hajka ocijenjeno je kao kompleksan autorov zahvat
u spomenutu problematiku. U ovim djelima autor na
vispren nacin kondenzuje pojmove vremena i prosto-
ra, metaforizuju¢i poruku djela i uzdizuéi je na uni-
verzalni nivo.

,» 10 je prvi Lali¢ev roman* — isti¢e Branko Po-
povi¢ — ,,pisan u dve verzije (Sto ¢e kasnije postati
bezmalo piscevo tvoracko pravilo!). U Hajci teznje
ka suptilnoj psiholoskoj analizi li¢nosti dostizu zre-
lost 1 dovrSenost. Tu se u sre¢nom spoju ostvaruju
sva umetnicka saznanja iz prethodnog istrazivackog
iskustva. Sam obnovljeni tvoracki postupak, kao li¢-
ni metod rada na delu, predstavlja radno otkrice i1 za
samog autora. Plodotvornost obnovljenog postupka
1 preimucstva nadzorne aktivnosti autorske kriticke
svesti, ucinili su Hajku znacajnom prekretnicom u
Lali¢evom romansijerskom razvoju. Sa Hajkom po-
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¢inje nova najznacajnija etapa, efapa drugih verzija
Lalicevih romana, u kojima njegova romansijerska
umetnost dostize svoj vrhunac... Ako je Lali¢ u Zlom
proljecu zapoceo svoju Skolu umetnosti romana, tu
je ‘Skolu’ u Hajci izvanredno dovrsio. Stoga Hajka
predstavlja najznacajniju stepenicu u razvojnoj liniji
Lali¢eva romana“ (Popovi¢ 1996: 135).

Konkretno ratno iskustvo usmjerilo je ovog pis-
ca ka kreativnom strukturiranju koje podrazumijeva
literarnu angazovanost, tematsku aktuelnost i teznju
za visokim estetskim dometima. Samim tim je lo-
gi¢no njegovo pripadanje neorealizmu, $to implicira
upotrebu knjizevnog postupka realistickog prosedea
obogacenog psiholoskim, mitoloskim 1 fantazijskim
valerima i projekcijama. Naglasen smisao za umjet-
nic¢ku kreaciju produktivno je uticao na ¢injenicu da
je pisac gotovo sva djela, a posebno romane Lelejska
gora 1 Hajka, osmislio postupcima koji su ova ostva-
renja uvrstili u spisak remek djela ne samo nase, ve¢
i svjetske literature. Pojedinost koja je od krucijalnog
znacaja za separisanje tri poznata Lali¢eva romana u
specifi¢nu trilogiju sa ratnom tematikom jeste posto-
janje Lada Tajovica, preko kojeg pisac, ,,provlaceci*
ga iz romana u roman, oslikava svu kompleksnost
narodne revolucije Drugog svjetskog rata. Data kon-
stelacija ispoljena je na dva osnovna plana — teorij-
skom i prakticnom, koji po pravilu nijesu kompatibil-
ni. Ostvarenja Zlo proljece, Lelejska gora 1 Hajka, u
jedinstven predmetni mozaik povezana posredstvom
glavnog junaka, u najveéem procentu pripadaju ro-
manu lika, koji se nalazi u funkciji $to raznovrsni-
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jeg osvjetljenja velikih narodnih stradanja i stvaranja
nove istorije.

Prvi od ovih romana, Zlo proljece, obojen je
izrazitom liricnos¢u, iskazanom kroz vracanje glav-
nog junaka uspomenama. Otuda u njemu neprestano
sre¢emo pretapanje iS¢ezlog sa prisutnim — preplice
se tiSina sa grmljavinom, blagost sa surovoscu, snaga
sa ranjivoS¢u. Na pocetku romana nailazimo na oc¢aja-
nje i nemir glavnog junaka, a u zavrSetku na njegovo
uspravljanje i osjecaj radosti Sto Zivot ponovo nastaje.
Citalac Zlog prolje¢a saznaje vise o drugim likovima
preko pripovijedanja Lada Tajovica, ¢ak i u slucaje-
vima u kojima on ne predstavlja ucesnika u romanes-
knim zbivanjima. Dogadaji koji uslovljavaju tragi¢nu
ljubav izmedu Ive i Branka, nalaze se van djelovanja
Lada Tajovica, koji je prikazan kao student u Beogra-
du. S obzirom na to da predocenu stvarnost datih se-
gmenata romana ¢ine pojedinosti dozivljene u Lado-
voj svijesti, on postepeno rekonstruise slike iz ranijeg
perioda. Popovi¢ sa pravom primjecuje da, kada pisac
omoguci prostorno-vremenskom pozicijom, ovaj ju-
nak i sam uzima uc¢esc¢e u kljuénim momentima djela,
kao Sto je dovodenje Ive u kuc¢u Tajovica.

,»Vrac¢anje uspomenama‘ — zapaza Bozo Mila-
¢i¢ — ,,neminovno je trenutacno bjezanje od zle stvar-
nosti, da u oblacnom aprilskom danu covjeku bar
malo prosine. Medutim, i to trenutacno bjezanje je ¢i-
sta iluzija, jer se iz stvarnosti ne moze ni u sjecanjima
sasvim izdvojiti. Sjecanje titra 1 slike se pretapaju, a
stvarnost ledeno diSe za vratom. Otuda se u Zlom pro-
ljecu sve moguce suprotnosti javljaju kao da se jedna
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od druge hrane, u nastojanju da se negiraju. Otuda
na pocetku romana, tajac; otuda tiSina i zudnja da se
usne, da se sve zaboravi, da se ¢ovjek pretvori u ka-
men stanac, u mahovinu, u li$aj na drvetu; da postane
nevidljiv, neosjetljiv; a na kraju romana krik i odluka,
muskost, uspravljanje i1 osjecaj radosti da ¢e se zivot
razlistati* (Milaci¢ 1979: 117).

Bombardovanje Beograda i smrt junakinje Vidre
personifikuju prelomni trenutak koji u svijesti glavnog
junaka razgranicava vrijeme njegovog zivota na dva
dijela, od kojih prvi predstavlja doba mladosti, a dru-
gi vrijeme rata. Lado se vraca u proslost zahvaljujuci
mirisima Suma i livada, koji u njemu bude uspomene,
evocirajuci dane djetinjstva. U Zlom proljecu romane-
skni prostor 1 vrijeme dozivljavaju se kao izuzet-
ne znacenjske kategorije. Pored prostorno-vremenske
tacke glediSta, prisutna je 1 psiholoska, ¢ime se isti
hronotop modeluje na dva potpuno razli¢ita djetinjstva
ili jeseni. Originalnim nac¢inom kreacije potpomognu-
tim dinamickom upotrebom pripovjedackih tehnika
— unutrasnjeg monologa, dozivljenog govora, tj. naiz-
mjeni¢nom upotrebom ick 1 er formi, pisac izbjegava
zamke jednoobraznog prikazivanja junaka. Tako nara-
tor s tacke gledista stranog posmatraca uvjerljivo moze
opisivati spoljasnji izgled i ponaSanje junaka, dok o
sadrzaju njegove svijesti ili unutraSnjem stanju duha
moze samo da nagada na osnovu spoljasnjih indika-
cija — gesta, grimase, pogleda itd. Osnovno sredstvo
za modelovanje lika glavnog junaka, osim unutrasnjeg
monologa, jeste solilokvij — koji ujedno predstavlja i
jedno od primarnih sredstava poetizacije u romanu.
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Izgradeni autorovim preuzimanjem frazeoloske
1 ideoloske tacke glediSta Lada Tajovica, svi ostali li-
kovi oblikuju se sa narativne perspektive koja je u od-
nosu na njih spoljasnja i djelimi¢no ocudena. Stoga su
junaci obiljezeni pojedinim nepromjenljivim karakte-
ristikama, koje funkcionisu kao signali u procesu nji-
hovog razotkrivanja (Iva-pla¢; Dzana-noz i sl.). Veza
izmedu sadaSnjeg i prosSlog vremena se uspostavlja
asocijativnim putem, odnosno preko psiholoske mo-
tivacije. Jedan od osnovnih konstituitivnih ¢inilaca
romaneskne strukture u Zlom proljecu su asocijacije,
koje su u pri¢anju Lada Tajovi¢a psiholoski duboko
zasnovane 1 ¢ine jedan konzistentan motivacijski si-
stem, kao izraz unutra$njeg svijeta Lali¢evog junaka
1 njihovog odnosa prema stvarnosti. Tako se u roma-
nesknoj strukturi uspostavlja momenat interferenci-
je proslosti 1 sadasnjosti, dozivljenog i onoga Sta se
dozivljava. Date sekvence asocijacijama su povezane
u dvije vremenske ravni, onako kako su gradeni nara-
tivni tokovi.

U knjizevnom postupku Mihaila Lali¢a ima
malo toga $to je slucajno, te su jo§ odavno pojedini
proucavaoci njegovog obimnog literarnog djela, na
¢elu sa Brankom Popovi¢em, zapaZzali da on postupa
poput cvjecara od ukusa, koji je u svom vrtu pripre-
mio jednake parcele i leje u njima, da bi nakon toga,
poput mastovitog slikara, po parcelama smjenjivao
vrste cvijeca, a po lejama boje i mirise. Posmatrano
sa estetskog stanovista Zlo proljece je predstavljalo
vazan zaokret jer od ovog djela pocinje Lali¢eva, u
knjizevnoj kritici nazvana ,,visoka $kola umjetnosti
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romana‘“. Ako je Svadba promovisala Lali¢evu da-
rovitost, Zlo proljece je predstavljalo ubjedljivu po-
tvrdu njegovog talenta jer je nakon motiva epskog
viteStva ono unijelo u literaturu navedenog perioda
izrazitu lirsku notu. Lali¢ je Zlo proljeée pisao za vri-
jeme boravka u Parizu, §to je nesumnjivo u vezi s
estetizacijom oblikovnih sredstava romana.

Dok se autor izrazava u prvom licu, lik-narator
je neposredni ucesnik u dogadanjima, te aktivno ko-
mentariSe zbivanja i izrice vrijednosne sudove. Autor
se povlaci u pozadinu pripovijedanja, odakle djelu-
je skriveno, iza likova kojima s vremena na vrijeme
»pozajmljuje* ideje 1 nain razmisljanja. Ovakav iz-
bor pripovjedacke pozicije autoru omogucava da u
potpunosti motiviSe unutra$nju tacku gledista, koju
zauzima kako u odnosu na predocena zbivanja, tako 1
u odnosu na glavnog junaka. Pripovjedac razvija rad-
nju romana na relaciji sadasnjost-proslost-buducnost.
Autorska tacka gledista je sinhrona ili dijahrona kada
se prate zbivanja oslikana u sadasnjosti, a retrospek-
tivna kada se uspostavlja veza izmedu sadaSnjosti 1
proslosti. U ovom djelu autor se jo§ izrazitije sluzi
tehnikama modernog romana: upotrebom monolos-
ko-asocijativnog toka dogadaja, uvodenja subjek-
tivnog vremena, sluzenja arhetipskom i mitoloskom
gradom, stapanjem iracionalnih i objektivnih pred-
stava, kao i metodom psihoanalize u osvjetljavanju
konflikata. Motiv usamljenosti manifestuje se kao
nadreden nad brojnim drugim u ovom djelu, pa najte-
za kazna za Lali¢eve junake pociva u ¢injenici da su
sami sa svojim nedoumicama, strahovima, nesigur-
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nostima, nerijeSenim egzistencijalnim problemima i
mucnim preispitivanjima sopstvene savjesti.

Roman Lelejska gora predmetno je obuhva-
kontakti sa stvarnoscu, zahvaljuju¢i ¢ovjekovoj spo-
sobnosti da prosiruje granice vlastitog duhovnog svi-
jeta. U ovom kontekstu fenomen samoce predstavlja
mogucénost za uspostavljanje dijaloga sa vremenom
1 prirodom, pa roman dobija viSe dimenzija, posta-
juéi istovremeno drustveni, psiholoski, filozofski i
poetski. Drustveni i moralni motivi (rata, izdaje, bor-
be za opstanak, Casti, junastva, kukavicluka, osvete
itd.) predstavljaju problemski nadredene fenomene
u Lelejskoj gori, kojim su motivisani osnovni kon-
flikti u djelu. Istovremeno, Lali¢ prati idejno i psi-
holosko polarizovanje pripadnika, koji se nalaze na
razli¢itim ideoloskim stranama (Lada, Ivana, Vasilja,
Nika, kao i Masnika, Koste Amerike, Galja i Miklje).
U okolnostima ugrozene egzistencije snazno djeluju
bioloski motivi gladi, umora, iznemoglosti, potrebe
za toplinom i zaStitom. Rat namece civilizovanom
svijetu nasilje 1 pljacku kao imperativ, te se Lado
ubrzo potcinjava nepisanim pravilima opstanka. U
kontekstu izopStenosti i Zivotne ugrozenosti glavnog
junaka, snazno se aktiviraju odbrambeni mehanizmi.
Likovi pocinju da haluciniraju u momentima kada im
ponestaje snage, te njihova opterecena savjest dobija
groteskne i predimenzionirane oblike u strahovima,
snovima i alogi¢nim vizijama.

lako je psiholoska supstanca dominantna i
uspjesno motivisana u liku glavnog junaka, dinami-
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zam spoljasnjih zbivanja je snazno prisutan, ¢ime je
ostvarena ravnoteza akcionog i psiholoskog. U skladu
s tim je 1 lagano pomjeranje konflikata od spoljasnjeg
ka unutrasnjem. Prvi konflikt, na relaciji partizani —
¢etnici, proizvodi zanimljivu fabulu, punu neizvje-
snosti 1 preokreta, da bi se postepeno sveo na sukob
pojedinca Lada Tajovi¢a sa progoniteljima. Istovre-
meno pisac tretira i konflikt unutar same partizanske
jedinice, koji je stati¢an, odnosno sveden na grupu.
Po polozaju najdominantniji u strukturi romana je
konflikt u licnosti Lada Tajovica, koji manifestuje
podvojenu i suprotstavljenu osobu: na jednoj strani su
revolucionarni ideali i duznost partizanskog borca, na
drugoj — animalni porivi, moralna srozavanja, osje-
¢anje izgubljenosti 1 ocaja, pritisak tradicionalnog
vaspitanja.

Prisustvo davola u Lelejskoj gori visestruko je
motivisano — davo je projekcija Tajovi¢eve licnosti,
koja se nalazi u izuzetnom psihickom stanju dugo-
trajne 1 neizdrzive samoce, te se spomenuta motiva-
cija moze nazvati psiholoskom. Pred Ladom se davo
u pocetku javlja kao prerusena li¢nost, a zatim skida
masku 1 pojavljuje se u liku koji mu je dalo narodno
predanje. U crnogorskom folkloru postoji poseban
odnos prema davolima, avetima i utvarama, ali se u
ovom ostvarenju uporedo s osje¢anjem straha javlja
1 ironiCan stav. Karakteristi¢no je da Tajovi¢ u naj-
tezem trenutku prema davolu zauzima ovakvu vrstu
stava, Cak 1 onda kada sluti da je on njegovo drugo
,ja“, da govori njegovim vlastitim glasom i iskazuje
njegove misli. Pavo je Ladov fiktivni dvojnik 1 sa-
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govornik u trenucima potpune usamljenosti; on mu
skrec¢e paznju da je zivot svuda pun zla kao u Lelej-
skoj gori, da su izgledi za njegovo poboljSanje bezna-
dezni, pothranjujuc¢i Ladova moralna zastranjivanja.

Lado je mislju i akcijom superioran nad davo-
lom, pa ¢ak i sam uzima ulogu davola kako bi nepri-
jatelje zaprepastio njihovim sopstvenim sujeverjem.
Tako osmisljen davo, podsti¢e na trezveno procjenji-
vanje situacija, ¢ime se tacke glediSta umnozavaju, a
logicki nadovezuje na Ladove misaone impulse, cak
1 onda kada su neizgovoreni, §to predstavlja vrhunac
Lali¢evog romanesknog komponovanja po principu
toka svijesti. U danima samotniStva Tajovi¢ ¢esto me-
ditira o vremenu kao osnovnoj kategoriji univerzuma.
Formulisanje motiva Lelejske gore u uskoj je vezi sa
crnogorskim folklorom: ,,Idi davole u Lelejsku goru,
izgubio se preko Nevrat-brda, gdje zvono ne zvoni,
gdje kolo ne igra, gdje konji ne rzu, gdje pjetlovi ne
pjevaju, gdje se ne ore, gdje se ne kopa, gdje djevojke
kose ne ¢esljaju (Lali¢ 1979: 201).

I pored toga §to je knjizevni rad zapoceo tride-
setih godina u duhu ,,socrealistickog literarnog an-
gazmana, Mihailo Lali¢ je na prekretnici crnogorske
knjizevnosti sredinom proslog vijeka uspio da ostvari
prepoznatljiv umjetnicki izraz kroz raznovrsne mode-
le inovativnosti autorskog posmatrackog stava i pripo-
vjedackog postupka. I pored toga Sto je pri izlaganju
vlastite eksplicitne poetike ovaj pisac zastupao poje-
dina kreativna stanovista bliska spomenutom pravcu,
u ostvarenjima Lelejska gora 1 Hajka on je suvereno
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prevaziSao sopstvene modelativne uzore, povinujuci
se raznovrsnim i u spomenuto doba jo$ uvijek ekspe-
rimentalnim tehnikama modernog romana.

Sljede¢u znaCajnu fazu u knjizevnom razvoju
Mihaila Lali¢a ¢ini roman Hajka, kojim on jo§ jed-
nom dokazuje da novija istorija crnogorskog naroda
za njega motivski predstavlja zlatni rudnik, koji po-
tvrduje izdrzljivost njegovog naroda: ,,Iako se radnja
deSava samo za jedan dan u vremenski i prostorno
skuc¢enim okvirima, to je u mnogo ¢emu obrazac ro-
mana-hronike®, pisao je kratko vrijeme nakon pojav-
ljivanja ovog djela Vasilije Kalezi¢. ,,U no¢i, koja je
‘naceta svitanjem’, po€inje organizovana hajka okupa-
tora 1 izdajnika protiv grupe partizana; redaju se lic-
nosti iz svih tabora: partizani, ¢etnici, Italijani, Turci,
Siptari; opisuju se predeli, mesta borbe i daju se odli-
ke najistaknutijih predstavnika; u dalekim se¢anjima,
uspomenama 1 snovima vaskrsavaju daleka vremena
1 u njima najces¢e mastoviti svet detinjstva prekinut
surovom zbiljom stvarnosti i licnim zrenjem; jedni su
gonioci, drugi gonjeni, svi beze u strahu i haosu od
ubijanja i smrti, ostavljaju krvave tragove po sneznim
belinama februarske zime i1 ranjena mastanja u svojim
vizijama... Citava Hajka svojim stegnutim strukturama
i slojevima podseca na nagomilane krugove, na obruce
koji se svi stezu oko coveka* (Kalezi¢ 1979: 19).

Sam pojam hajke predstavlja opsesivnu temu
Mihaila Lali¢a, koju on crpe kroz gotovo sva osta-
la djela, da bi u istoimenom romanu ovo motivsko
¢voriste dostiglo svoju kulminaciju. Hajka predstav-
lja simbol ljudske patnje, progonstva, nemastine,
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zvjerstva, rascovjecenja i brojnih drugih fenomena
koji svoje surovo lice posebno eksponiraju u neljud-
skim ratnim okolnostima. Time ovaj roman izrasta u
potresnu poemu o ljudskoj mrznji, ¢ovjeku koji po-
staje sredstvo za unistenje svoje dojucerasnje brace,
moralnoj degradaciji i gubitku li¢nosti, koji ¢ine da
ono najruznije iz ljudi izbije na povrSinu. Sa druge
strane posmatran, ovaj roman i pored toga Sto Cini
vrlo uspjesnu studiju o ljudskom ras¢ovjecenju, isto-
vremeno predstavlja i svojevrstan panegirik zivljenju.
Kroz pozitivne junake i njihove postupke, autor od-
slikava mjeru u kojoj je individua spremna da zalijeci
tudu patnju i ublazi tragi¢ne posljedice. Stoga ostva-
renje Hajka, ma koliko sumorno u prvi mah djelova-
lo, nema za cilj da obeshrabri ve¢ da uzdigne ¢itaoca,
osvjetljavaju¢i mu najvazniju poruku djela: pravda je
ne samo moguca, ve¢ 1 dostizna, pakao nije ispod ze-
mlje ve¢ na njoj samoj, a od nas zavisi da li ¢e ono
Sto je ljudsko odnijeti konacnu pobjedu. Zlo i patnja
su svugdje prisutni, ali paralelno sa njima postoji i
dobro, na kojem se zasniva smisao naSeg boravka u
ovom nesavrsenom svijetu.

Roman Hajka posjeduje konkretnu istorijsku
pozadinu oko koje je koncentrisano njegovo fa-
bulativno jezgro: u srediStu radnje nalaze se manje
partizanske grupe, protiv kojih su Cetnici organizo-
vali progonstva. Dinamika dogadaja vezana je za
Sumoviti teren sjeverne Crne Gore, isto¢no od rijeke
Lima. Vrijeme radnje locirano je u zimu 1943. godi-
ne, srediste ratnog meteza, u kojem se paralelno sa
borbom protiv okupatora bude stare mrznje izmedu

111



pravoslavnog i muslimanskog stanovnistva. Mrznja,
kao osnovni pokreta¢ zla u ljudima, pomutila im je
razum 1 survala ih u ponor gradanskog rata. Neizmi-
reni racuni iz proslosti su razbuktali mracne nagone
u ljudima, pa je tok radnje u romanu tesko odrediti
jer se racva u tri rukavca: na hajku izmedu partizana i
Cetnika, izmedu samih Cetnika i1 izmedu jednog broja
romanesknih junaka koji se mrze iz razloga nesmire-
nih strasti u nekadasnjim li¢nim relacijama.

Viteski svijet crnogorskog krsa Lali¢ nije glo-
rifikovao, ve¢ je objektivno prikazivao surove revo-
lucionarne obracune, obojene niskim strastima u zlo-
¢udno vrijeme Drugog svjetskog rata. Istovremeno,
stvaralac je pruzio kompletan presjek NOB-a na na-
Sem terenu, u globalu sagledavaju¢i njegova pomanj-
kanja, deformitete, kao i heroi¢nost njegovih aktera.
Ostvarenje Hajka koncipirano je iz dvanaest poglav-
lja, u kojima su sublimirani osnovni Zivotni postulati
romanesknih protagonista, idejno orijentisani suro-
vom stvarno$¢u: da ,,niko nikom ne vjeruje®, da su
ljudi ,,zatrpani pod zemljom i snijegom®, da je Covjek
,jedno nista izmedu dva sna“. Na tematiku romana
mogu uputiti i naslovi poglavlja, koji glase: Primi-
ce se zid od tame, Covjek je znak da je hajka blizu,
Vazdan samo rastajanje, Umrije radost prije no su
je osjetili, Jedna se hajka zavrsava, a druga kanda
nije pocela. Pritom naslov svakog poglavlja romana
moze djelovati kao nastavak prethodnog, predstavlja-
ju¢i kariku u ovom grotesknom lancu, odnosno stih u
turobnoj poemi posvecenoj besmislu Zivota. Lali¢ je
istrajao u spoznaji da je za dobijanje Zivota potrebno i
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zaloziti zivot, polozivsi idejno-estetske osnove svoje
poetike u kojoj su istorija i umjetnost isto, opisavsi
nesvakida$nju crnogorsku zemlju u kojoj se za krv
placa krvlju.

Roman Hajka je ostvarenje veoma bogato ra-
znovrsnim junacima, od kojih veliki broj funkcionise
po principu opozita. Moze se rec¢i da se susre¢emo
sa romanom grupe likova, koji se umjetnicki ekspo-
niraju najcesce iz kontrastnih posmatrackih perspek-
tiva. Junaci se pretezno odslikavaju u medusobnim
relacijama koje su u idejnom, politickom, vjerskom i
psiholoskom pogledu povezane isklju¢ivostima. Pri-
tom je i autorov nacin prikazivanja junaka specifican:
umjesto da pruza osobine fizickog portreta 1 karak-
tera, Lali¢ prikazuje djelovanje likova u odredenim
zivotnim situacijama, odnosno u trenucima usamlje-
nosti, ocaja, ljutnje, osjecanja krivice ili beznada. U
djelu se eksponiraju raznovrsni karakteri postojanih
revolucionara Lada Tajovica, Ivana Vidri¢a, Sloba
Jasiki¢a, Rai¢a Bosni¢a, Dusana Zacanina, Vasa Ka-
caka i mnogih drugih. Paralelno sa likovima muska-
raca, Lali¢ je u svojim romanima ostvario i uvjerljive
umjetnic¢ke portrete junakinja (Neda, Iva, Gara, Vi-
dra, DZana, Tara, Lila). Pisac svoje junake ne prika-
zuje u samo jednom djelu, ve¢ ih ,,provlaci® iz jednog
ostvarenja u drugo.

Jedan od osnovnih tokova romana jeste nedo-
zvoljena ljubav izmedu Nede i Lada Tajovica, zigosa-
na od strane patrijarhalnog svijeta. Zivotne patnje,
malogradanska ravnodus$nost, pomanjkanje senzibi-
liteta za sve Sto je lijepo, sitnosopstvenicka psiho-
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logija — predstavljaju ishodista za prikaz fatumskih
tragi¢nosti najveceg broja romanesknih protagonista.
Svjesna uzasa i nemo¢i, Neda trudna bjezi u Sumu,
traze¢i Lada kao jedini smisao svog postojanja. Me-
dutim, bivajuci suocena sa brojnim opasnostima, od
divljne prirode do divljine ljudi, ona ne nalazi spas.
Izgubljena i1 usamljena, optere¢ena strahom od gu-
bitka Ladove ljubavi, ali i sa izrazenim materinskim
osje¢anjem prema nerodenom djetetu, ova junakinja,
braneci svoju Cast, na kraju djela odlazi u smrt.
Fenomenu Zene Lali¢ je priSao kompleksno, sa-
gledavajuéi je kroz raznovrsne opservativne prizme
samih romanesknih junaka: za Paska Popovi¢a Neda
je prokletstvo samim tim Sto je Zena, za Filipa Bekica
ona je kopiljaca i partizanski $pijun, dok u njoj Sogo
Grof vidi idealnu Zrtvu za ispoljavanje svojih bolesnih
nagona. ,,Ono §to je tragi¢no nije smrt nego moralni
pad®, Dragan Jeremi¢ pojasSnjava odvazan stav Lali-
¢evih junaka prema smrti. ,,Ovim shvatanjem Lali¢
nastavlja epsku, crnogorsku, gorsStacku etiku, koju je
Marko Miljanov slikao u svojim Primjerima cojstva
i junastva, isticu¢i kao osnovno zivotno nacelo: ‘Ra-
diji sam poginuti glavom no obrazom!’ Nosioci ovog
ideala Cojstva i junastva u Lali¢evom delu neprekidno
pokazuju prezir prema smrti. I pokazuju ga ne samo
muskarci, nego i Zene. I plemenita Dzana, koja je
svoga sinovca Lada podizala ne odvajajuci ga od sina
Branka, umrece gledajuci u pravcu puscanih cevi i tra-
ze¢i samo dve igle sigurnosnice, da pri¢vrsti suknju
da joj se, kad padne mrtva na strmini, ne otkrije nista
od tela. Ta nadmo¢ nad smréu jedna je od osnovnih
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crta Lali¢evog optimizma. Svaka od njegovih licnosti
(...) umiruéi mirno i bez patetike kao li¢nosti iz anti¢-
ke tragedije, pokazuju koliko je ¢ovek veci od zveri i
masine, koliko je ljudski princip visi od animalnog i
mehanickog principa® (Jeremi¢ 1965: 146).

Imenima svojih junaka, kao i nazivima toponima,
Lali¢ je ostvario znacajne simboli¢ke predstave. Njez-
nosc¢u i melodi¢noséu zenskih imena, autor je upucivao
na njihovu ranjivost, delikatnost, zenstvenost i prefi-
njenost. Imena revolucionara kao $to su Lado Tajovié¢
ili Ivan Vidri¢ na kondenzovan nacin metaforizuju nji-
hove karaktere, ukazujuéi na emotivnost, visprenost,
pronicljivost, otvorenost ka novitetima i raskidanje sa
tradicijom. Nazivi toponima — Lelejska gora, Dolina
Karatalih, Pusto polje, Verige, Meda, Utrg, Grabez,
Opuc, Raban, Donji kraj, Tamnik i Svatovsko groblje,
rjecito i sadrzajno govore o tezini, sumornosti i besmi-
slu Zivota u vremenu obiljeZenom ratnim strahotama.
Autor se povremeno sazivljava sa junacima orijenti-
Suci se njihovim emocijama i sudovima, da bi potom
mijenjajuc¢i ugao posmatranja, ¢itaocu djelovao gotovo
ravnoduSan u odnosu na njihove sumnje, nade, boli i
razocarenja. Ipak, Lali¢ preuzima misao junaka prema
kojima gaji simpatije i koji su eksponenti pozitivnih
osobina u romanu, a postaje okrutan prema onima koji
izazivaju njegov negativan vrijednosni stav. Junaci
slabo komuniciraju jedni sa drugima, njihov razgovor
je skucen, skrt, hladan, kao $to su i okolnosti u kojima
egzistiraju. Oni se najcesce, buduci zagledani u svo-
ju unutrasnjost, sluze dozivljajnim monologom, koji
predstavlja priliku za kristalizaciju njihovih misli.
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Opisi smrti junaka najvjerodostojnija su potvr-
da vrijednosti njihovog zivota. Scene umiranja umjet-
oni koji sramno umiru gube mjesto u vremenu i pro-
storu. Smrt za vec¢inu junaka predstavlja neku vrstu
oslobodenja od besmisla zivota i odmora od bjezanja
pred krvolo¢nos$¢éu hajke. U izrazitoj sugestivnosti
autorske naracije, cjelovito posmatran roman Hajka
moze se svesti na sliku gonjenih i gonilaca. Umor-
nog duha 1 tijela, bjeze¢i ispred podivljalih hajkaca,
veéina Lali¢evih junaka se osje¢aju kao progonjene
zvijeri. Slike pejzaza opisane su u skladu sa njihovim
emocijama — sunce se klati i pretvara u vucji lavez,
svjetlost stvara bol, ljudski koraci u bjelini snije-
ga predstavljaju izdajnicke putokaze. U neljudskim
okolnostima i priroda postaje ruzna, doline su iskriv-
ljene, ispupCenja nepravilna — sve djeluje sumorno i
izaziva depresivna raspolozenja.

U simbolicki i alegoricki obojenim umjetnic-
kim scenama mijeSaju se vizuelne, auditivne i olfak-
tivne predstave junaka, stvarajuci globalnu metaforu.
Lali¢evi junaci su puni sujevjerja, misticizma, skepse
1 nepovjerenja u buduénost. Ovakav stav objasnjava
njihovo poticanje iz podneblja u kome je Zivo narod-
no predanje, kao 1 bezizlaznost situacije u kojoj su se
nasli. [zmucena boles¢u, ranama, strijepnjama — nji-
hova svijest se pomucuje i tragovi deformisane stvar-
nosti pretvaraju se u sablasti. Halucinacije se javljaju
kod bolesnika u predsmrtnoj agoniji ili, prema hri-
S¢anskom vjerovanju, u samrtnim ¢asovima kod ljudi
koji su se o nekoga ogrijesili. Motiv davola, prisutan
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u romanu Lelejska gora, nastavlja svoja ,,lutanja® i na
stranicama ostvarenja Hajka. Medutim, viSe od osta-
lih simboli¢kih projekcija, u ovom djelu prisutni su
Karakondza, kao plod folklorne i Tijamat kao rezultat
umjetnicke imaginacije. Karakondza, Neman, Tija-
mat, Pavo, DZenabet — samo su simbolicke predsta-
ve konkretnih Zivotnih pojedinosti u zlom vremenu
— nemastine, gladi, nepovjerenja, straha, neprestanog
suoCavanja sa gubitkom. Naziv posljednjeg romanes-
knog poglavlja glasi: Jedna se hajka zavrsava, a dru-
ga kanda nije pocela, iz cega se moze zakljuciti da se
njen pocetak i kraj ne moraju poklapati — nove hajke
sustizu stare, te je i samim protagonistima nejasno
da li oni prolaze kroz novu ili posljednji talas stare
hajke. Time se ova mrac¢na storija zapravo priblizava
narodnoj pri¢i o tamnom vilajetu jer se kaje i onaj
koji ubije u odbrani sopstvenog Zivota, kao i onaj koji
to ne uradi. Kao pripadnik neorealizma, on koristi
mogucénosti koje pruza imaginarni svijet, nedostupan
obi¢nom ljudskom opazaju, Cesto ,,presvucen* u ruho
folklora. Lirski pasaz junaka Samana samo je jedan
u nizu piscevih stilskih i leksickih bisera: ,,Ovaj svijet
— Saren cvijet, ovaj insan — bijel bear: 1 bear ¢e opada-
ti, 1 cvijet ¢e uvenuti. Svakome ¢e ezel do¢i — 1 insanu
1ajvanu, i njemu ¢e vakat do¢i —u kabur nas zatvoriti,
u kaburu mrac¢na nocca, ni pendzera, ni ajata...” (La-
1i¢ 1979: 168).

Kao i drugi kvalitetni umjetnici, Lali¢ je po-
djednako velik u realnim i irealnim segmentima svo-
ga djela. Ono $to u kompozicionom pogledu odlikuje
sve njegove romane jeste da su sastavljeni od niza ma-
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njih pripovjednih jedinica, koje medusobno povezane
¢ine opseznu pricu. U formalnom pogledu roman ima
dodirnih tacaka sa dramskom organizacijom teksta,
te je u njemu moguce razlikovati uvod, kulminaciju
i rasplet. Ostvarenje Hajka posjeduje viSe paralelnih
radnji, koje se medusobno preplicu i interferiraju jed-
na u drugu, $to omoguc¢ava romanesknom prostoru da
bude bogat i1 nepredvidljiv. Monolozi u djelu nijesu
opSirni i u njima su elementarne slike i ¢ulne pojedi-
nosti date sa svojim psihoemocionalnim relacijama.
Posmatrano sa formalno-kompozicionog as-
pekta, moze se primijetiti da ovo ostvarenje posjeduje
izvjestan broj slabosti — optere¢eno je povremenim
fabulativnim rasplinjavanjem, uvodenjem velikog
broja junaka, pretrpano$c¢u geografskim pojmovima.
Na trenutke radnja tece sporo i gubi na dramati¢no-
sti, Sto Cini da CitaoCeva koncentracija i interesovanje
popustaju. Kompozicija se kanalise na ,,rukavce* koji
razbijaju njen Cvrsti tok, te se stice utisak da autor u
pojedinim momentima gubi osnovnu zamisao o djelu.
U stalnoj izmjeni spoljasnje i unutra$nje posmatracke
perspektive moze se primijetiti da pisac upotreblja-
va pokretnu tacku gledista, ¢ime ostvaruje dinamiku
umjetni¢kog kazivanja. S obzirom na to da je radnja
smjeStena u vrlo kratak vremenski raspon, autor se
sluzi retrospekcijom da bi oZivio uspomene junaka,
odnosno dogadaje koji su se zbili prije ratnog meteza.
Pritom se sluzi tzv. tehnikom filmske montaze, kom-
binujudi i uklapajuci razlicite scene jave i imaginaci-
je, svjesnog i1 podsvjesnog. Takva mozaicka struktu-
ra teksta ¢ini da veliki broj umjetnickih slika obiluje
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fantazmagori¢nim prizorima, punim prefinjene ljepo-
te 1 bajkovitosti.

Dinamikom izrazavanja, stalnom upotrebom
pokretne tacke gledista, prefinjenim smislom za osli-
kavanje dusevnih ponora junaka, uspjelim kombino-
vanjem stvarnosnog i mitoloskog, njegovo djelo se
priblizava samim vrhovima svjetske savremene lite-
rature. Vaznost ¢ekanja, ocekivanje izvjesne odluke ili
povoljnih okolnosti jedan je od znacajnih motiva sa-
vremene svjetske knjizevnosti. Ali dok je, na primer,
¢ekanje u drami Samuela Beketa Cekajuci Godoa pa-
sivno i otudeno, u Lali¢evoj prozi ono je groteskno na
drugaciji na¢in. S obzirom na to da nije predstavljeno
staticno — granajuci se izmedu traZenja sigurnosti i
neprijateljskih zasjeda — surova grotesknost tog ¢eka-
nja pociva u njegovoj neprekidnoj izlozenosti nasilju
1 smrti, odnosno u naporu da se ta okrutna situacija
izbjegne.

Nakon ostvarenja Zlo proljece, Lelejska gora i
Hajka, roman Pramen tame predstavlja posljedn;ji
dio tetralogije poznate po radikalnoj modernizaciji
proznog postupka. Djelo posjeduje hronicarski po-
stavljenu osnovu, ¢iji sklop u daljoj nadgradnji biva
razbijen ili dekomponovan. Radikalno pomjeranje
tradicionalnog kompozicionog sistema pisac ostva-
ruje neprekidnim ugradivanjem mehanizama kontra-
punktiranja. Prezentski vremenski plan interpoliran
je fragmentima proslog, a naoko hladno saopstavanje
realistickih zapazanja isprekidano je kriticki intonira-
nim komentarima. Direktno i indirektno suceljavanje
pozitivnog i negativnog junaka ostvareno je sa natu-
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ralistickom prenapregnuto$¢u. Razradena istoricnost
u sloju predmetnosti znacenjski je transponovana do
njene cjelovite metaforizacije.

Osoben istorijski milje, bogat spektar antropo-
loskih znacenja, dubinski ostvarena psiholoska per-
spektiva, sposobnost razotkrivanja geneze pojava i
bogati podtekstualni semanticki naboji karakteriSu
roman Pramen tame. 1z perspektive zavrSenih dana
rata, kontrarevolucija je u ovom djelu dobila vizuru
velike ruSevine, istorijske 1 ljudske. Prva dimenzija
je oliena u ociglednosti nakaznih drustvenih pretpo-
stavki Citavog, sada ve¢ bivseg ,,pokreta”. Druga je
sadrzana u agonijalnom rascijepu i radikalnoj opu-
stoSenosti svih licnosti, ¢ija obezljudenost i bestijalna
animalizacija metaforic¢ki zadrzavaju smisao potenci-
jalne opomene. Jedan od glavnih predmetnih ¢vorista
ovog romana €ini suceljavanje junaka Rika Gizdica,
sazdanog od zloc¢ina i1 ogreSenja sa pravdom, oliCe-
nom u isljedniku Relji Savovicu, te zlo¢inaceva upor-
na borba za zivot, sa smréu i protiv smrti.

Mihailo Lali¢ je stvorio knjizevni opus u kome
je regionalno uzdignuto na nivo metafori¢nog i uni-
verzalnog, eksponirajuc¢i sposobnost da gradi ¢arob-
no u svakodnevnom i sumornom. Neobi¢na, mada u
literaturi poznata ideja da se istorija ¢esto ponavlja,
prati i knjizevne likove romana Ratna sreca 1 Zatoc-
nici. Ova ideja postaje opsesija junaka Peja Grujovi-
¢a iz romana Dokle gora zazeleni. 1 pored toga Sto ne
pronalazi sponu na relaciji proslost — sadasnjost, on
uspijeva da obogati vlastita znanja o proslosti, posta-
ju¢i most izmedu istorijski udaljenih vremena. Ideja
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o istoriji koja se ponavlja, izrazena u formi misaonih
digresija, koje kod Lali¢a predstavljaju Cestu formu
izrazavanja junakovih stavova, u prva dva romana u
bitnijem pogledu ne opredjeljuje njihovo promislja-
nje dogadaja, $to nije slucaj i u ostvarenju Dokle gora
zazeleni. 1 pored toga Sto je ispoljena u vecoj mjeri
kao emotivni, a u manjoj kao racionalni stav, ratna
tematika njegovih romana govori o fragmentarnom
ponavljanju istorijskog hoda.

Kada je u pitanju univerzalni kontekst, pro-
misljanje ove ideje priblizava se vrsti filozofskog
diskursa, $to inace spada u Lali¢ev narativni manir.
Nasluc¢ivanje da je svako objasnjenje o istorijskom
ponavljanju nedovoljno jer se vezuje samo za vrh
ledenog brijega, motivise njegove junake na misao-
ne uzlete o covjeku i prirodi, pomjerajudi ih sa akci-
je na meditativni plan. Bez obzira §to ova ideja nije
dosla u Grujovi¢evu misaonu sferu knjiskim putem,
nego iz neposrednog posmatranja istorije Crne Gore
i Balkana, evidentno je njeno neslaganje sa materija-
listickom filozofijom. Ona zapravo posjeduje dublju
antropolosku osnovu koja zraci iz starih tekstova, od
kojih je sa njom najdirektnije povezan citat iz sta-
rozavietne Knjige propovjednikove (,,Sto je bilo, to
¢e biti, Sto se ¢inilo, to ¢e se Ciniti 1 nema niSta novo
pod Suncem®). Pitanja — zasto se nesto ponovilo, da
li istorija pruza odredeni nauk ili pojedinca baca u
koloplet fatuma, postaje li Covjek bolji ili gori, koli-
ke su njegove sposobnmosti da mijenja sebe 1 oko-
linu — Cesto su inspirisana misaonim potencijalima
Lali¢evih romana, §to je upadljivo i u njegovoj za-
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vr$noj stvaralackoj fazi koju predstavljaju djela Od-
lucan covek i1 Tamara.

Lali¢ svojim junacima pruza ulogu pripovjedaca
1 hronicara; od meduratnih pocetaka upadljiv je velik
broj negativnih likova, i pored toga §to pravi predmet
njegovog nadahnuca i ispoljenih eti¢kih komponenti
predstavljaju oni pozitivni. U ostvarenju Odlucan co-
vjek prvog puta se negativni junak eksponira kao glav-
ni u cjelokupnom pis€¢evom romansijerskom opusu.
Ipak, postoji neka vrsta geneze koja je Lali¢a vodila
ka kreiranju ovako osmisljenog junaka, s obzirom na
to da i u ranijim pis¢evim djelima nailazimo na kri-
tiku pojedinih ljudi i pojava iz pokreta kojem je pi-
sac pripadao. Ne samo u autorovoj romanesknoj, ve¢
1 memoarsko-dnevnickoj prozi, upadljivo je narastanje
nevjerice u ideale mladosti, preispitivanje nekadasnjih
stavova, ponekad i ironi¢an odnos prema njima.

,Kontrastiranje, bar ono glavno, vrSeno je u
okviru samog lika®, u zbirci knjizevnih ogleda Deveta
soba Novo Vukovi¢ piSe o na¢inu strukturiranja juna-
ka u ovom romanu. ,,Suprotnosti su ‘zatezane’ izme-
du formalnih 1 sustinskih ¢injenica, odnosno izmedu
onoga §ta za Laliéa junak (Bojo Sanéevi¢) zvani¢no
slovi i onog §to on krije ispod povrsine te zvani¢no-
sti. A zvani¢no, on je general, narodni heroj, jedan od
kljuénih ljudi u nekadasnjoj policijskoj shemi. Istin-
ski, on je antipod heroja, samoljubiv, bezosjecajan i
iskompleksiran tip, koga tek starost i opSte politicke
prilike svode na pravu mjeru® (Vukovi¢ 2001: 110).
Na takav nacin, djelo Odlucan covjek pretvara se u
storiju o takozvanim ,lijevim greSkama®“, Golom
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otoku 1 sli¢énim ,,mrljama‘ Revolucije. I pored toga
Sto gotovo svi Lali¢evi romani sadrze dvije osnovne
dimenzije — ratnu i psiholosku, u djelima iz njegove
zavrS$ne stvaralacke faze tretirana je poslijeratna te-
matika, u okviru koje se elementima drustvene satire
i demitologizacije ideje ide ka psiholoski intoniranom
prikazu situacija i osjecanja junaka.

Osnovne eticke probleme likova, u koje spada
1 nesposobnost svjesnog kajanja, pisac je eksponirao
u zavrSnom romanu modernog naziva — Tamara. Mo-
tiv griZze savjesti, njenog narastanja i fatalnog ishoda
Cest je u psiholoskom romanu, a savjest se u takvoj
literaturi po pravilu personifikuje. I pored toga §to u
najvecem broju slucajeva odslikava svjetove muskih
junaka i relacija, autor je svoj posljednji roman po-
svetio sudbini Zene, ovu delikatnu temu obradivsi du-
bokim psiholoskim zahvatom u tretiranju primarnih
zenskih principa. U crnogorskoj knjizevnosti ostali
su nezaboravni likovi Vidre i DZane iz romana Zlo
prolece, Laste (Ratna srec¢a), Nede (Lelejska gora i
Hajka) 1 brojnih drugih vjeSto umjetnicki izvajanih
junakinja, ali u slu€aju ovog romana se prvog puta
dogodilo da je ime knjizevnog lika pisac odabrao kao
njegov naslov. U naslovnim sintagmama prethodnih
ostvarenja Lali¢ je sazimao simbolicki smisao dje-
la, isticuéi osnovnu problematiku, a ne ime glavnog
junaka, ukazujuéi u vecoj mjeri na fenomen patnje,
nego na stradalnika. U djelu Tamara objedinio je na-
vedenu spisateljsku intenciju, istovremeno iskazuju-
¢i patnju 1 patnicu. Drama Porazeni, osmisljena kao
sudski proces, posvecena je sudbini istog autenti¢nog
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lika, koji u knjizevnom ostvarenju nosi ime Toda Ta-
ni¢. Lali¢ je bio poznat kao pisac koji je radio na pre-
oblikovanju i doradi svojih romana (temeljno je pre-
radio Lelejsku Goru, Hajku, Raskid, Pramen tame, a
djelimi¢no Zlo proljeée i Svadbu), ali je ovo bilo prvi
put da je dramsku formu ,,preto¢io* u roman.

»Kako sam pisac otkriva“, u tekstu Tamara —
poslednji Lalicev roman (Govor samoce), Branko
Popovi¢ otkriva fabulativno-motivsku dimenziju dje-
la, ,,glavna junakinja — Tamara dobila je ime prema
istoimenoj junakinji Ljermontovljevog speva Demon.
Tako se ve¢ naslovom romana isti¢e uz ime glavne
junakinje i njena demonijacka sudbina. Kao Ljer-
montovljeva Tamara i Lali¢eva je junakinja ‘zagrizla’
zabranjeno voce. Njeno demonijastvo je bilo u opse-
siji sa revolucionarstvom, tj. dvostruko nedopustenim
delovanjem: sa gledista politike gradanskog drustva i
sa stanovi$ta patrijarhalnog drustva, koje je revoluci-
onarno davolstvo podnosilo samo kao posao muskih
‘otpadnika’. Tamara je stoga i dvostruko ‘prokleta’:
bavi se muskim poslom, uz to zabranjenim muskim
poslom! Njena je tragedija utoliko veca Sto su presu-
ditelji 1 izvrsSitelji ‘sudbinske’ kazne njeni (muski) re-
volucionarni saradnici, upravo (lokalni) ¢elnici bitke
za egalitarizam medu klasama i1 ravnopravnost medu
polovima!*“ (Popovi¢ 1996: 174).

U citiranom tekstu navodi se da je Tamarin
stvarnosni ,,prototip* bila Radmila Nedi¢, lijepa i am-
biciozna aktivistkinja KPJ, koja je poc¢etkom rata po-
stala organizacioni sekretar mjesnog komiteta partije.
Po Popovi¢evom misljenju, uz tragi¢ni kraj, dodatni
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motivacioni impuls romasijera za oblikovanje nje-
nog umjetnickog lika proizilazio je iz pis€eve emo-
cionalne vezanosti za Radmilu. Na slican zakljucak
upucuje 1 zapis iz Lali¢eve dnevnicke proze Prela-
zni period: ,,Sino¢ me bjese spopala Zelja, iznenadna
namcor-zelja da napiSem poemu o Radmili: kratku,
sasvim tuznu pricu o djevojci koju su ubili, pokajali
se 1 les sakrili. Vjesto sakrili, kao iskusni kriminalci,
1 zabranu postavili: da joj se ni ime ne pominje... Ja
takode, kre¢em se u svom vremenu, a razmisljam o
Radmili ubijenoj mucki u aprilu 1944. godine, negdje
izmedu Foce 1 Andrijevice, i — kad bih znao gdje je
zakopana kao da bi mi lakse bilo... Moja Zelja da pro-
nadem i otkrijem ko ubi Radmilu, kao i svaka slicna
zelja, zasnovana je na iskonskoj 1 utopijskoj fantaziji
kosmicke harmonije: da se svako skretanje ispravi, da
se svaki krivac kazni“. U zavrSnici romana pisac kaze
da je revolucija krvopija, ali ko bi o¢ekivao da jede
sopstvenu djecu? (cit. prema Popovi¢ 1996: 178).
Ziva re¢enica leksicki i sintaksi¢ki bogatog usmenog
kazivanja reljefno odslikava intelektualni i psiholoski
profil likova.

Preradom drame Porazeni u roman Tamara au-
tor je nastojao da pronade uzroke potapanja ,,socijali-
stickog jedrenjaka®. Kao i u djelu Odlucan covek, iu
Tamari se razobli¢avaju krivei u sistemu komunizma,
sa tim §to se u prvom romanu daje zlo¢inac, a u dru-
gom zrtva kao centralni lik. I sam knjiZzevnik navodi
da se pobijedilo po cijenu poraza, odnosno zrtvova-
nja onih najboljih i najmoralnijih, pa se u tom smislu
Lali¢ev posljednji roman moZze razumjeti kao omaz
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toj porazenoj generaciji, koji nosi brojne ,,testamen-
tarne* poruke. Popovi¢ istice da tako shvacena djela
Odlucan covjek 1 Tamara predstavljaju tugovanje za
porazom generacije obiljezene crvenim simbolima i
velikim snovima, ali i nekrolog njihovim socijalisti¢-
kim idealima.

Tokom Sezdesetih i sedamdesetih godina XX
vijeka Lali¢evi romani dozivljavaju velik broj drama-
tizacija i on postaje, zahvaljujuci sceni¢nosti njegovih
ostvarenja, jedan od najceS¢e igranih pisaca na po-
zornici CNP-a. Drugi kuriozitet sastoji se u ¢injenici
da se ovaj stvaralac sa svojim dramskim prvijencem
Dani mrznje javlja u sedamdesetoj godini zivota, Sto
neosporno predstavlja potvrdu osobenog kreativnog
vitaliteta. Dani mrznje je slojevita i razudena dramska
struktura koja moze da traje nezavisno od svog jos
sloZenijeg prete¢e — romana Dokle gora zazeleni. Ma
koliko proizilazila iz romana, ova drama nije ,,pre-
slikani® roman. Pitanje izbora motiva i organizacije
materijala pretpostavlja nov izraz kriticke svijesti 1
inovantan stvaralacki aktivizam. Takva diferencija-
cija posjeduje znacenje teorijske osnove novog dje-
la, kako je jedino ispravno tretirati Dane mrznje. U
zavr$noj kreativnoj fazi pisac ostvaruje umjetnicku
fiksaciju specificnog crnogorskog ratno-revolucio-
narnog miljea, u kojem se jedan prevazideni sistem
vrijednosti ,,povampiruje®, da bi kroz sloZenu, ¢esto
nevidljivu i neshvatljivu mapu konflikata bio negiran,
prevaziden od strane modernih vrijednosti, najavlje-
nih od savremenog doba i novih ljudi.
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MIHAILO LALIC’S NOVELS

Mihailo Lali¢ (1914-1993) is one of the
most prominent Montenegrin novelists, which is
reliably confirmed by his literary work, published
in about twenty volumes. Lali¢ published his first
literary works in mid-thirties, as a law student in
Belgrade, inspired by the social literature movement.
Known primarily as a prose writer, he authored
several collections of short stories, reaching a peak
of creativity in the novels, many of which have been
filmed or dramatized. Some of his works have been
translated into several languages, most notably his
novel The Wailing Mountain.
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NACIONALNA SINTEZA ILI
UKUPNOST SVIJETA
— Jedan danasnji pogled na djelo Mihaila Lali¢a —

Rajko Cerovié¢

Kad se danas nagnemo nad viSetomnim Lali-
¢evim knjizevnim djelom, kad postanemo svjesni
njegovog neprevazidenog bogatstva i obilja, kojim se
ponosimo ne samo u svjetlosti juznoslovenskih lite-
ratura nego 1 znatno Sire, kad definitivno shvatimo da
je Lali¢ ¢itavog zivota, uvijek na nov i svjezi nacin
bolovao, mislio i umjetnicki razrjeSavao najslozenija
i najbolnija pitanja crnogorskog postojanja, kad shva-
timo da je ¢itavo Lali¢evo stvaralastvo, prvo estetska
magija, a zatim istorija, enciklopedija, etnologija, so-
ciologija 1 antropologija Crne Gore, kad nam konac-
no dode do svijesti da je Lali¢ pisao Citavog zivota
veliku i neponovljivu knjigu koja se zove Crna Gora
— onda se moramo po malo zastidjeti prvo pred so-
bom, a zatim i pred drugima, §to stogodiSnjicu njego-
vog rodenja nijesmo dovoljno uocili kao veliki da-
tum u ukupnom civilizacijskom napredovanju naseg
naroda.

Vode¢i citavog stvaralackog vijeka ozbiljan i
odgovoran dijalog sa Crnom Gorom, kao vlastitim
zavi¢ajem 1 demijurskim ishodiStem svoga preboga-
tog knjizevnog svijeta, Lali¢ nikada nije, poput nekih
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drugih pisaca sa ,,eks ju“ prostora, pokazivao senti-
mentalnost prema vlastitom narodu, nije mu laskao,
tepao 1 lirski ga umivao, nije nikada pokusSavao da
mu sakrije mane i nepocinstva, nije padao u iskusenje
da ga romanticarskim ponesenostima uljepSava i po-
Sto poto glorifikuje, a ipak je stvorio djelo koje pred-
stavlja velianstvenu apoteozu Crne Gore. Po tome
se Lali¢ definitivno razlikuje od vecine savremenih
pisaca zajednickog, odnosno naSeg cetvoronacional-
nog jezika. Naoruzan vje€itom sumnjom i skepsom
modernog evropskog intelektualca, Lali¢ predstavlja
pouzdani glas jednog knjizevno novog doba, liSenog
brojnih povr$nih romantizama, nacionalnih predrasu-
da i umilnog zavaravanja Citavih balkanskih naroda
koji nijesu odoljeli zovu povrsne glorifikacije vlastite
proslosti 1 sadaSnjosti.

Nikome, pa ni svome Lali¢ ne oprasta. U njego-
vom moralnom univerzumu podjednako stoje 1 oslo-
bodilacki martiri i licnosti najve¢ih moralnih svojsta-
va, ali 1 njihova suprotnost koja predstavlja emanaciju
zla 1 najnizih ljudskih poriva. Lali¢ je u svome djelu
uspio da skine pozlatu sa mnogih crnogorskih mitova,
dugo njegovanih zavaravajucih legendi i konstrukci-
ja, ali 1 da zgrne sli¢nu koprenu 1 sa lica uvijek pre-
ma Crnoj Gori zavidljivog i vjerolomnog Beograda.
Citavu bolnu temu traumati¢nih medusobnih odnosa
Srbije i Crne Gore prvi je hrabro i lucidno otvorio,
posebno u romanu Zatocnici koji i svojim naslovom
sugerira neSto od sadrzaja ove vrste.

Obuhvativsi tematski Citav jedan vratolomni
vijek u nacionalnom iskustvu Crne Gore, pa i bo-
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lan crnogorski raskid sa vlastitim herojskim dobom,
onom plemenskobratstvenickom jasno¢om, da ne ka-
zemo sigurno$éu, crnogorski ¢ovjek se u Lalicevom
djelu jos pocetkom proslog vijeka survava u banalno
doba kome ne uspijeva vidjeti ni logiku ni zakonito-
sti; definitivno neprilagoden i iS¢aSen iz svoga navi-
knutog okruzenja. ,,Zbunjen — kaze Lali¢ u Ratnoj
sreci — ,,on (crnogorski covjek — prim. R. C.) postaje
kukavica; zbog nagle promjene, ¢ak i1 ve¢a kukavica
od obi¢nog Covjeculjka ve¢ obradenog i prili¢no pri-
lagodenog procesima koji slijede. Najzad, to Sto se
kod nas, zbog zakasnjenja, tako naglo odigrava, te se
prosto ofima vidi proces promjene obicaja 1 naravi —
drugi narodi su prozivjeli kao znatno sporiji razvitak,
¢iji kontrasti nijesu bili tako oStri, pa se ni njegove
komic¢ne strane nijesu mogle uociti. Na taj nacin bi
Crnogorska komedija bila u stvari opsteljudska, samo
vremenski i prostorno zbijenija, po sredstvima i vari-
jantama siromasnija i s manje rasko$nim ali ipak do-
sta cudnim gegovima*.

Pri citiranju ovih redova iz Ratne srece poseb-
no pada u oci da je Lali¢ sintagmu crnogorska kome-
dija napisao velikim poc¢etnim slovom §to jasno aso-
cira i na Balzakovu ljudsku ili Danteovu Bozansku
komediju, a Sto sigurno znaci da se ovaj pisac bavi
totalitetom jednog nacionalnog iskustva i sudbine.
Objasnjavajuéi na drugom myjestu svoju dugogodis-
nju vjernost tematici Drugog svjetskog rata, Lali¢ je
rekao da rat predstavlja zbijeniju stvarnost, koja obi-
luje jasnijim sagledavanjem covjekovih osobenosti,
odnosno njegovih tamnih i svijetlih strana. Konacno,
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mogli bismo re¢i da u Lalicevom djelu neprestano
kljuca jedna duga povijest vlastitog naroda, ali u izu-
zetno zbijenoj umjetni¢koj formi. Naravno, pritom se
Lali¢ ne odrice vlastite slike o ukupnosti istorijskih i
drugih zbivanja na nasem tlu, koje smo uvijek svje-
sni Citajuéi ma koji fragmenat njegovog djela. Nije
onda nimalo ¢udna izjava slovenackog esejiste Tara-
sa Kermaunera koji je, jednom prilikom boraveci u
Crnoj Gori, rekao da je slovenacka poslijeratna lite-
ratura imala svojih vidljivih dometa, ali da jo§ Cezne
za takvim piscem ,,kao $to je va§ Mihailo Lali¢ koji
moc¢no sadrzi u sebi ¢itav jedan svijet*.

Cini mi se da svako dublje prou¢avanje stva-
ralastva naSeg velikog pisca treba poceti od gornje
konstatacije da je u njegovom djelu sadrzana cjelina
svijeta, prvo crnogorskog, a istovremeno i nevjero-
vatno ubjedljivo univerzalnog. Tek onda valja poceti
traganje za objasnjenjem njegove knjizevne magije,
carolije njegove naracije ili stilskih postupaka koje je
primjenjivao u svom bogatom knjizevnom arhipela-
gu. Valja bacati novo svijetlo na svako njegovo poje-
dinacno djelo, ali uz stalnu svijest da je rijec o velikoj
cjelini kojoj je na svoj nacin sve podlozno. Lali¢evo
knjizevno majstorstvo u kompoziciji vlastitog djela
dovoljno je vidljivo iz njegove jo$ uvijek nedovoljno
procitane tetralogije: Ratna sreca, Zatocnici, Dokle
gora zazeleni 1 Gledajuci dolje na drumove. Svaka od
cetiri pomenute knjige moze se zasebno Citati. Moze
¢ak 1 obrnutim redosljedom u odnosu na vrijeme nji-
hovog pojavljivanja u javnosti, a da ¢italac ni jednog
trenutka ne ostaje zakinut ili zbunjen nekim nedovolj-
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no jasnim podatkom ili fragmentom. To opet sa svo-
je strane govori da je Lali¢ umio da isplanira svoje
buduce remek djelo, naravno, imajuéi u vidu cjelinu
vlastitog knjizevnog svijeta, ne brinuci za eventualno
posustajanje svoje narativne energije koja u pojedi-
nacnoj knjizi dozivljava svoj zavr$ni akord, rekli bi-
smo, samo iz tehnicko-izdavackih razloga, a ima se
utisak da moze beskrajno trajati.

Kako gotovo volSebno Lali¢ odmrzava svoga
specificnog knjizevnog junaka i naratora Citave tetra-
logije Peja Grujovica, kako ga oslobada hibernacije
u kojoj ga je u prethodnoj knjizi ostavio? Gotovo sve
znamo o Peju Grujovicu. I da je donekle razocara-
ni intelektualac specificnog crnogorskog kova, da je
bio uvjereni pobunjenik protivu rezima kralja Niko-
le pocetkom vijeka u univerzitetskom crnogorskom
krugu u Beogradu. Znamo da i pored neospornog ta-
lenta nece ostvariti nikakvu nau¢nu karijeru, znamo
da nece steci ni porodicu, a opet ¢italackom gladu zu-
rimo da dozivimo njegova nova iskustva u crnogor-
skim istorijskim vratolomijama koje slijede. Daleko
od toga da je u Lalicevoj tetralogiji rije¢ o istorijskoj
hronici, ili memoarima jedne li¢nosti. Mimo 1 oko
Peja Grujovica kipti zivot, iz tame proSlosti izranjaju
drugi likovi, ¢esto i mimo samog naratora, huc¢i neka
gotovo nadnaravna cjelina i mimo Grujovi¢evog
svjedoCenja. Nije svoga, naravno izmastanog junaka,
Lali¢ 1iSio emocija, kako iz predasnjih dogadaja, tako
1 iz vremenske vizure nastajanja navodnog rukopisa,
dok se tamni oblak bliskog rata i krvoproli¢a nadvija
nad naratorovom glavom. Opet je rije¢ o Cetvoroto-
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mnoj cjelini koju Lali¢ suvereno drzi u svojoj vlasti.
U njegovom ranijem romansijerskom opusu cesto se
dogadalo da se neki od omiljenih Lali¢evih likova po-
javljuju u nekoliko romana, ali daleko od toga da je
rije¢ o ma kakvom ponavljanju. Likovi Zive, ¢as usa-
mljeni, ¢as u drustvu saboraca, ali u novoj dramskoj
situaciji 1 sa novim li¢nim obiljezjima.

Rekli smo na pocetku ovog ogleda da nam Lali-
¢evo knjizevno djelo na nevjerovatno istinit i lucidan
nacin otvara Citava polja spoznaja o naSem crnogor-
skom identitetu, znac¢ajno pomjera nasa saznanja o
ukupnom civilizacijskom dosegu jednog naroda, po-
kazuje kako smo u mnogim drustvenim naukama jos
uvijek na pocetku, kako suma dosadasnjih znanja iz,
primjera radi, nacionalne sociologije, etnologije, isto-
rije, ili razli¢itih grana antropologije, postaje gotovo
beznacajna pred Lali¢evim intuitivnim i, razumije se,
i nau¢no fundiranim otkri¢ima. Pri svemu tome Lali¢
nije pisao ni studije, ni nau¢ne traktate iz pomenutih,
ali 1 drugih oblasti. On prosto knjizevnim postupkom
analizira zivot uo€avaju¢i u njemu, ali isklju¢ivo u
knjizevnom kontekstu, pojave i znacenja koje mnogi
od nasih nauc¢nika i publicista jo§ uvijek nijesu do-
segli, ili ne na Lali¢u svojstveni lucidni nac¢in. Go-
tovo da Citave Lalic¢eve stranice, ponekad samo kao
navodno uzgredne konstatacije, mogu posluziti kao
izuzetno inspirativna polaziSta za nove studije i1 da-
lju nau¢nu nadgradnju njegovih ingenioznih slutnji
1 intuicija. Navodio sam vise puta konstataciju isto-
riGara Zivka Andrijaseviéa koji eksplicitno tvrdi da
je istoriju Crne Gore dublje spoznavao iz Lali¢evih
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knjizevnih djela, nego iz svih dosad objavljenih isto-
riografskih studija na istu temu. Mi bismo dodali, da
li je rije¢ samo o istoriji?

Valja danas, u vezi sa dubljim proucavanjem
Lali¢evog djela, koje ¢e neminovno slijediti u bu-
duénosti, i ako nam se ¢ini da nam je u njegovom
opusu toboze sve poznato, osloboditi ovog pisca
goleme predrasude o njegovoj navodnoj ideoloskoj
jednoznacnosti i tumacenju svijeta samo iz jednog
politi¢kog svjetonazora. Nikada ne ulaze¢i u pole-
miku sa svojim nekadas$njim oponentima, ne ljuteci
se zbog toga Sto su ga pojednostavljeno svrstavali u
knjizevne tradicionaliste, ili pisce samo partizanskog
pogleda na svijet, Lali¢ je svakom novom knjigom
superiorno negirao svoje protivnike, ostavljao ih iza
sebe u njihovom blaZzenom neznanju, osvajao nova
polja vlastitog izraza koja su uvijek bila savremenija
1 modernija od pisaca koji su se nekada svrstavali uz
knjizevni casopis Delo i prsili navodnim modernistic-
kim shvatanjem uloge knjizevnosti i knjizevnog ¢ina.
Lali¢ je formalno ostajao uz asopis Savremenik, stal-
no inoviraju¢i i dopunjujuéi vlastitu knjizevnu strate-
giju, u skladu sa najsuptilnijim i najkreativnijim isku-
stvom savremene svjetske literature, a posebno u vezi
sa vlastitim knjizevnim instinktom koji ga je vodio
u pravom smjeru. Zanimljivo je danas, prelistavaju-
¢1 svojevremene zestoke polemike izmedu pristalica
Dela na jednoj strani, i Savremenika na drugoj, po-
gledati koliko je od nekadasnjih strasnih modernista
ostalo na knjizevnoj sceni, koliko ih je iS¢ezlo, a da za
njima niko nije zazalio.

135



Lali¢ je neosporno izvorni pisac, u smislu izvor-
nog talenta i umjetnicke snage, pa po nekom medio-
kritetskom myjerilu, nije dovoljno obrazovan da bi tu-
macio savremenu drustvenu i drugu stvarnost. Kakva
zabluda, koliko pogresna pretpostavka? Plove¢i kroz
Lali¢evo razudeno djelo, Citalac je cesto zapanjen
Lali¢evom obavijeStenoS¢u iz raznorodnih nauka, cu-
desnom simbiozom razli¢itih domacih, a prije svega
svjetskih naucnih, knjizevnih i1 drugih iskustava, da
ne kazemo znanjima iz knjizevnoteorijskih oblasti,
ili klasi¢nih 1 modernih filozofskih ucenja. Gdje sve
nije zavirio, kuda ga je vodio njegov hiperradoznali i
hipersenzibilni duh, otkud mu strasna interesovanja i
fenomena, ¢ak i iz oblasti okultnog i metanauke?

No, kad je rije¢ o pokuSajima poturanja navod-
nih politi¢kih i knjiZzevnih jednoznac¢nosti u Lalice-
vom djelu, pomenimo ovdje samo Lali¢evo remek
djelo Lelejska gora. I Lado Tajovi¢ i drugi progonje-
ni mladi intelektualci nijesu prikazani ni u kakvom
jednosmjernom ideoloSkom svijetlu. Znamo da su
komunisti, ali nigdje ni traga nijedne replike iz komu-
nisticke lektire, ni jednog predvidanja da ¢e poslije
rata svijet biti ureden po komunisti¢kom modelu. Oni
su u prvom redu zvjerski progonjeni individualci, ne
mogu racunati na zastitu drugova koji su daleko, ve¢
se mogu osloniti samo na moralnu tradiciju predaka
1 vlastiti odbrambeni instinkt koji im ne dozvoljava
da se predaju. Ukoliko pomenu nesto Sto li¢i na ko-
munisticki rezon i1 ucenje, prepuni su cinizma, pa i
nevjerice. Oni se bore prvo za zivot, pa zatim za ocu-
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vanje ljudskog sadrzaja u sebi, ali se sprduckaju sa
dijamatom i drugim komunistickim papirnatim poj-
movima. Oni su patrioti po jednom duboko ljudskom
opredjeljenju, po vlastitoj nacionalnoj tradiciji, ali ne
ni po kakvom samo ideoloSkom kalupu. U tome su i
savremeni i svevremeni, univerzalni i sveljudski, so-
bom predstavljaju obrazac likova i literature koja je,
u Lali¢evom slucaju, izbjegla zamku jednog vremena
1 njegovog uproséenog rezona.

Bolna cinjenica da se i za stogodiSnjicu Lali-
¢evog rodenja ni jedan izdavag, ili druga domaca in-
stitucija, nijesu sjetili da izdaju Lali¢eva cjelokupna
djela, ili bar uzi izbor od nekoliko tomova, pokazuje
bjelodanu realnost da nijesmo dostojni naseg najve-
¢eg pisca dramaticnog XX vijeka. To opet dokazuje
da Crnogorci jo$ nijesu ni izdaleka svjesni razmje-
ra vlastitog identiteta, odnosno svojih civilizacijskih
vrijednosti, kao pouzdanih repera neke nasSe pretpo-
stavljene buducnosti.
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NATIONAL SYNTHESIS OR
TOTALITY OF THE WORLD

Reflecting on Lali¢’s literary work, the author
views the entire Lali¢’s creativity firstly as an aesthetic
magic, and then as history, encyclopaedia, ethnology,
sociology and anthropology of Montenegro. Lali¢’s
literary work opens up the whole field of knowledge
of Montenegrin identity, significantly promoting our
knowledge of the total civilization development a
people, showing that in many social sciences we are
still at the beginning. Moreover, Lali¢ has not written
studies or scientific papers in the above areas. He ana-
lyzes life through a simple literary process, noting in
it, but only in the literary context, the occurrence of
phenomena and meanings that many of our scientists
and publicists have not yet reached, or at least did not
do so in Lali¢’s lucid manner.
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EKRANIZACIJA LITERARNIH DJELA
MIHAILA LALICA I LALICEV
ODNOS PREMA FILMU

Gojko Kastratovi¢

Prva ekranizacija nekog crnogorskog literarnog
djela bila je 1912. godine u Petrogradu. Ruski produ-
cent Haritonov finansirao je adaptaciju i ekranizaciju
filma po istoimenoj drami crnogorskog kralja Nikole
Petrovic¢a ,,.Balkanska carica®.

Razlog za adaptacije i ekranizacije literarnih
djela, na samom pocetku kinematografije bio je zbog
naglog Sirenja filmske produkcije i snimanja velikog
broja igranih filmova. Za toliku proizvodnju broj
izvornih scenarija bio je sasvim mali. Zato su pro-
ducenti i velike kompanije posegle za knjizevnim
bogatstvom koje sadrze romani, pripovijetke, bajke 1
drugi literarni oblici.

Pod uticajem literature na filmu su se definisali
prvo filmski zanrovi. Zatim se obogatio i filmski na-
rativni postupak. Filmske adaptacije bile su i svojevr-
sno tumacenje izvornog literarnog djela. Neki pisci su
zbog visokih honorara ustupali prava za ekranizaciju
svojih djela iako su tvrdili da je film nizi rod stvara-
lacke invencije.

Kako je vrijeme odmicalo literatura je uticala
na film ali u mnogome je i film uticao na literaturu.
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Na primjer, paralelni tok radnje je filmska nara-
tivna inovacija. Neki pisci narocito iz perioda nadre-
alizma bili su pod direktnim uticajem filma.

U kasnijem periodu proces medusobnih uticaja
sve viSe je bio ocigledan narocito u periodu francu-
skog novog talasa. No, ova tema trazi studiozniju 1
obimniju analizu pa ¢emo se vratiti Lali¢u 1 njego-
vom odnosu prema filmu.

Lali¢ je volio poetiku takozvanog ,,novog so-
vjetskog filma*“, koji se pojavio Sezdesetih godina
minulog vijeka. Bili su to kultni filmovi ,,Cetrdeset
prvi“, ,,Cisto nebo®, ,,Balada o vojniku®, ,,Lete zdralo-
vi©, ,,Covj ekova sudbina®“. Dakle, Lali¢u se dopadaju
filmovi pojedinacnih psihologija ljudi duhovne snage
1 moralne veli¢ine. Bio je impresioniran trodjelnom
ekranizacijom ,, Tihog Dona* Mihaila Solohova.

Koliko je film uticao na Lali¢evu literaturu ne
znamo, ali znamo da nijedan nas kriti¢ar nije prilazio
Lali¢evoj literaturi iz tog rakursa.

Do sada su ekranizovana Lali¢eva djela: ,,Lelej-
ska gora® (1968), ,,Svadba‘“ (1973), ,,Hajka* (1977) i
novela ,,Pusta zemlja“ (1981), koju je Lali¢ sam adap-
tirao za Televiziju Titograd. Napisao je scenario za
igrani film ,,Proleterska pravda‘“ (1949) po svojoj pri-
povijeci ,,Slucaj Kerosevi¢a“. Jedan fragment ovog
scenarija objavljen je u beogradskoj ,,Filmskoj kultu-
ri““. Tacan razlog zaSto taj scenario nije realizovan ne
znamo. Pored ovog scenarija napisao je scenario za
dokumentarni film ,,Sje¢anje na Njegosa“ (1947) koji
je Avala film iz Beograda realizovala.
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Za pozoriS$nu izvedbu adaptirana su i ova Lali-
¢eva djela: ,,Hajka®, ,,Pramen tame®, ,,Ratna sreca* 1
,Dokle gora zazeleni“. Ova pozori$na adaptacija La-
licu se nije dopala, pa je on sam napisao dramatizaci-
ju pod novim naslovom ,,Dani mrznje*.

S obzirom na broj pozoris$nih i filmskih drama-
tizacija i ekranizacija, Lali¢eva literatura ocito je bila
kod nas inspirativna za mnoge dramaturge, scenariste
1 rezisere.

U Jugoslaviji je u periodu od 1946. godine do
1990. godine snimljeno ukupno 889 igranih filmova.
Od ovog broja 80 filmova snimljeno je na osnovu ro-
mana, a 212 filmova realizovani su po nekom drugom
literarnom Zanru.

Skoro da nema znacajnijeg pisca iz jugosloven-
ske literature da po nekom njegovom djelu nije sni-
mljen film. Filmski studio Titograd i Kosova film iz
PriStine prvi su ekranizovali film po Lali¢evom isto-
imenom romanu ,,Lelejska gora* (1968). Pisac sce-
narija bio je knjizevnik Branimir Brano Séepanovié.
Reziser filma Zdravko Velimirovié. Snimatelj je bio
Sergej Lisecki.

Moralna iskusenja ljudi u ratnim situacijama
bi¢e dominantna Lali¢eva tema i preokupacija.

Film je imao veliki uspjeh kod publike. Prodat je
u dvadeset i dvije zemlje svijeta. To je po broju zemalja
u kojima je prodat najbolje plasirani crnogorski film.

Filmska kritika u svijetu imala je dva razli¢ita
pristupa u ocjeni ekranizacije literarnih djela, pa je i
filmska kritika kod nas, imala iste kriterije.
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Kriticar Slobodan Novakovi¢ zamjera reditelju
,ekspresionisticku naglasenost i narativni postupak
koji slijedi reziserova racionalna priroda‘“ koji je vise
prepricavao roman nego Sto se trudio da rediteljskim
sredstvima otkrije ono $to je vanvremensko i iracio-
nalno u Lali¢evom romanu.

Drugi kriti¢ar Petar Volk ima drugo polaziste.
On misli da film ,,Lelejska gora®, ima izvjesne kvali-
tete 1ako nijesu iskoriS¢ene sve moguénosti romana.
On je dakle za dosljedni oslonac filma na literarno
djelo, odnosno za takozvano ,,stripovanje* literature.

Ova dva kriticka pristupa pratila su ekranizaci-
ju literarnih djela u svijetu 1 kod nas drugo vremena.

Mislim da je vrijeme u mnogome demantovalo
oba ova kriticka pristupa, ¢ak i Lali¢evo nezadovolj-
stvo ekranizacijom nekih njegovih djela.

Ja mislim da je film ,,Lelejska gora* nesumnjivo
imao primjerenu vizuelnu naraciju. Reditel;j je uspio da
na najbolji nacin izrazi svoje videnje Lalic¢eve proze. |
sa danaSnje distance ovaj film stoji kao dobar primjer
autorskog pristupa ekranizaciji literarnog djela.

Igrani film ,,Svadba*“ (1973) proizveden je u
koprodukciji sa ,,Kinostudijem Dovzenko* iz Kije-
va. Scenario su napisali Milorad Boskovi¢, Radomir
Saranovié i Viktor Govjada. Film je rezirao Radomir
Saranovié.

U kritickom osvrtu na ovaj film Petar Volk je
pisao: ,,°Svadba’ ima tematsku svjezinu, unutarnju
dinamiku, Zestinu i surovost, tako da je film zadobio
u mnogim svojim sekvencama i1 puku istinitost”. A
Milutin Coli¢ misli da se u filmu ,,nesrazmjerno vise
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opisuje i1 pripovijeda nego §to se zbiva i postupa...
Licnosti su u filmu pojednostavljene i nemaju onu
slozenost gorkijeve snage i izrazitosti®...

Sve to govori da se ocjene filmova ekranizova-
nih po literarnim djelima moraju oslanjati isklju¢ivo
na kinosteti¢kim kriterijima i na zakonima filmske se-
miotike, a ne na vecu ili manju dosljednost literaturi.

Na Festivalu jugoslovenskog igranog filma u
Puli ,,Zlatnu arenu® su dobili za ulogu u filmu Dra-
gomir Bojani¢ Gidra i scenaristi filma. Film je dobio
nagradu i za najbolji antifasisticki film u Karlovim
Varima 1974. godine.

Centar filmskih radnih zajednica iz Beograda,
prema istoimenom romanu Mihaila Lali¢a snimio je
igrani film ,,Hajka*“ (1977). Pisac scenarija i reziser
filma bio je Zivojin Zika Pavlovié i sam pisac izrazite
invencije 1 Zestine.

Film je izazvao veliko interesovanje kod publi-
ke, a narocito kod stru¢ne kritike.

Milutin Colié¢ u svom kriti¢kom prikazu pod-
vlaci da je Lali¢ prevashodno spontani pjesnik tra-
gike, otvoreni i strogi presuditelj hajki koje covjeka
vjecno gone i ne mogu prestati sve dok covjek sam
u sebi ne pobijedi zlo. Pavlovi¢ se u filmu ne bavi
onim Lali¢evim moralnim kategorijama. Humaniza-
cija ljudskog ne interesuje Pavlovica. Njega interesu-
je koliko je veliko ¢ovjekovo animalno otudenje. U
tome je razlika izmedu romana i filma.

Lali¢ nije bio zadovoljan reziserovim preforsi-
ranim 1 nekriticki dodatim scenama, pogotovu Sto je
reziser na trenutke ,,insistirao na nebitnom®.

143



Cetvrta ekranizacija bila je Lali¢eve novele
»Pusta zemlja“ u produkciji ondasnje Televizije Ti-
tograd snimljene 1981. godine. Dramatizaciju je sam
napisao Lali¢, a rezirao sam ja. Snimatelj je bio Slav-
ko Vadon. Uloge su tumacili Veljko Mandi¢, Boro
Begovi¢, Petar i Dragica Tomas, Zef Dedivanovié,
Drago Malovi¢, Gojko Kovacevi¢, Suncica Todi¢ i
Zarko Vujovié i drugi.

Lali¢ je donekle bio zadovoljan ekranizacijom
,Puste zemlje“. Bilo mu je zao §to smo prekinuli sni-
manje. Naime glumac Veljko Mandi¢ na snimanju do-
bio je splet crijeva i imao je teSku operaciju i dug po-
stoperacioni oporavak. Za to vrijeme na terenu se sve
promijenilo i nije bilo uslova za nastavak snimanja.

Morali smo da prekinemo snimanje i od sni-
mljenog materijala da izmontiramo dramatizaciju ove
novele. Naravno, prilagodili smo je formi kratkog
igranog filma.

,Pusta zemlja“ je emitovana na JRT programu
1 viSe je puta reprizirana. O drami su pisali listovi:
Pobjeda, Politika, Vec€ernji list, Vjesnik, Ilustrova-
na politika 1 VeCernje novosti. Svi prikazi i kriticki
osvrti uglavnom su bili naglaSeno pozitivni osim jed-
nog. Kratko ¢u citirati kriticki osvrt Olge Bozi¢kovié¢
objavljen u beogradskom dnevnom listu Politika.

»Kada se ima u vidu da je ve¢ sjajni pisac Mi-
hailo Lali¢ literarno prevazisao i rat i revoluciju kao
opSte mjesto, za reditelja je realizacija takvog TV sce-
narija bila ve¢a obaveza i teza provjera stvaralackih
moc¢i. Sa ekipom iskusnih glumaca, koje su predvodi-
li Veljko Mandi¢ i Boro Begovi¢ sa majstorom kame-
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re Vjekoslavom Vadonom ispricana je na uvjerljiv i
uzbudljiv nacin tragi¢na sudbina ¢ovjeka koji se grce-
vito bori da mu sopstvena zemlja ne ostane pusta...

Kriticar zagrebackog Vecernjeg lista Jozo Puzi-
ljovi¢ ovako je vidio ,,Pustu zemlju*.

,,P0 trajanju drama je zaista kratka, po mnogo-
strukom svom znacenju, nesumnjivo ulazi u fundus
nas$ih najboljih dramskih televizijskih ostvarenja. Sa-
zetost 1 preciznost tog dramskog iskaza ulazi u kate-
goriju onih vrlina gdje stvaraoci imaju moc¢i i volje,
prije svega sluha da otkriju i saCuvaju osobitosti cjeli-
ne 1 osobitosti ravnoteze, da oblikuju mo¢ govora sli-
ke a u recenici nadu neotklonjivu i beskompromisnu
dramsku funkciju.

Samo ,,Pobjedin® kriti¢ar je negativho ocijenio
,Pustu zemlju® smatrajuéi je u cjelini promaSenim
projektom.

Najbolje ¢emo shvatiti LaliCev odnos prema
ekranizaciji literarnih djela iz ova dva njegova odgo-
vora Branku Joki¢u za TV emisiju ,,Umjetnicko vece:
Film i literatura® emitovane na Televiziji Titograd.

Na pitanje Jokica: Kako se o$ecate kada se nade-
te u bioskopu, pozorisnoj dvorani, pred televizijskim
ekranom i kada svoje prozno djelo gledate u drugacijoj
komunikaciji, drugacijem iskazu, Lali¢ odgovara:

»ITu ima nekog nesklada — izmedu onoga §to
sam ja mislio i onoga Sto vidim. Te dvije projekcije
se obi¢no ne slazu, a ponekad su i prili¢no udaljene.
To su dva ambijenta, dvije stvarnosti“. A na pitanje:
»Smatrate li da nije moguce sveobuhvatno predstaviti
cjelinu romana filmskim, scenskim ili televizijskim
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izrazom?** Lali¢ odgovara: ,,Mislim da nije, to je kao
po nekom pravilu po nekom zakonu, da se mora §to
Sta iskljuciti, zaobici. No, ako se uz ovo po nesto doda
spolja, ono §to ne proistice iz knjizevnog djela, razne
epizode, dijalozi i tako dalje, to je ono Sto nije u redu.
Neki filmski stvaraoci dopustaju sebi ¢ak da unesu i
nova lica a to je po sve udaljavanje od izvornog djela.
Ne bih imao nista protiv toga, da se to uradi kad se
navede ‘uradeno po motivima’ ali ne da se dodaje*.

Dakle, Lali¢ insistira na integralnosti autorskog
teksta. Istina dopusta neka skracenja a nikako ne do-
pusta dopisivanje novih situacija i likova. To je susti-
na Lali¢evog odnosa prema adaptacijama.

Pokusao sam da objasnim Lali¢ev odnos prema
filmu i Lali¢ev odnos prema filmovanju literature.

Ne znam da li sam uspio.

U svakom sluc¢aju pokuSao sam.
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ADAPTATION OF MIHAILO LALIC’S
LITERARY WORKS AND HIS

RELATIONSHIP TO FILM

In this paper, the author points to Lali¢’s rela-
tionship to film in general and especially to adapta-
tion of literature. Using the example of films made on
the basis of Lali¢’s literary template (Lelejska gora
(1968), Svadba (1973), Hajka (1977) and Pusta zem-
lja (1981)), the author notes that Lali¢ insisted on the
integrity of the text. He did allow some shortening
but never allowed adding new situations and charac-
ters. This is the essence of Lali¢’s attitude towards
adaptations.
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O PRIPOVIJETKAMA MIHAILA LALICA

Vladimir Vojinovi¢

Dugo se u crnogorskome izdavastvu ceka po-
vratak pripovjedaka Mihaila Lali¢a. Prema podacima
Nacionalne biblioteke ,,Purde Crnojevi¢™ s Cetinja,
od smrti ovoga velikana do danas, u Crnoj Gori La-
liceve pripovijetke nijesu objavljivane a od ukupno-
ga opusa objavljena su samo dva romana — Svadba i
Lelejska gora.

Frekventnost Lali¢evih knjiga u eri poslijerat-
noga socijalizma, koli¢ina interpretativnih knjiga i
¢lanaka s jedne strane i pasivan odnos crnogorskih
izdavaca prema djelu njegovu s druge strane, ¢ine
plodlo tlo za rast kvaziargumenata kojima se poku-
Sava opravdati fenomen Lali¢eva odsustva. Tako je
za jedan grandiozan opus vezana fama, koja prije-
ti da odvede mlade kriti¢arske snage u pravcu dru-
gacijem od onog koji trasiraju savremene teorijske
tendencije.

Zbilja, je i Lali¢ stvorio djela zbog kojih su
pojedina crnogorska plemena ili pojedinci ostali neu-
tjesni? I da li je to razlog da se vise od dvije decenije
precutkuje i zaobilazi nepregledna zaostavstina? Ako
ovakva 1 sli¢na pitanja postavljamo u nastojanju da
pristupimo interpretaciji Lali¢eva djela, makar i pred
nestruénim citaocima, onda je sasvim izvjesno da
time u Sirokom luku zaobilazimo ne samo suStinske
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razloge Lali¢eva odsustva, vec i srce jedne ars poeti-
ke, ukrivene vjestinom nenadmasnog pripovjedaca.

Pravo pitanje koje crnogorski izdavaci treba da
postave dotice se zastite intelektualne svojine, odno-
sno polaganja prava na knjizevna djela koji jesu ne-
¢ija intelektualna svojina, a ono glasi: da li i ko ima
mogucénost da stavi veto na odluku da se Stampa neko
Lali¢evo djelo?

Ukoliko se pozabave pronalazenjem odgovora
na ovo pitanje, razumjece da je po srijedi cijeloga ovo-
ga slucaja jedna prilicno objasnjiva okolnost. Naime,
nosioci autorskih prava za objavljivanje djela Mihaila
Lali¢a jesu ti koji crnogorskim izdava¢ima namecu po-
sebne uslove i time onemogucavaju adekvatan tretman
1 frekventnost Lali¢evih djela medu crnogorskim cita-
ocima. Evo o ¢emu je konkretno rijec.

Pocetkom 2014. godine izdavacka kuca ,,Sibila
d.0.0* prijavila se na konkurs za sufinasiranje proje-
kata iz oblasti kulturnoga stvaralastva u Ministarstvu
kulture, zahtijevaju¢i podrsku projektu koji se ticao
objavljivanja izabranih pripovjedaka Mihaila Lalica,
u izboru knjizevnika Boza Koprivice. Ministarstvo
je od izdavaca potom trazilo dopunu dokumentacije
u smislu obezbjedivanja autorskih prava. Izdavac se
obratio svim nadleZnim srpskim instancama za zastitu
intelektualne svojine i dobio odgovor kako oni nijesu
u posedu informacija o tome ko raspolaze autorskim
pravima. Nakon toga, izdava¢ se obratio Zavodu za
udzbenike 1 nastavna sredstva Podgorica, s molbom
da ta kuca preuzme dalju brigu o projektu.
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Pokusavaju¢i da omoguc¢i realizaciju toga pro-

jekta, Zavod je doSao do sljedec¢ih informacija: kom-
pletnu brigu o objavljivanju djela Mihaila Lali¢a, u
ime nosioca autorskih prava, vodi tro¢lana komisija
Srpske knjizevne zadruge, koju c¢ine: Rajko Lali¢,
Dragan Lakicevi¢ i1 prof. dr Radomir Ivanovi¢. Ta
komsija stupila je u prepisku sa pravnicima u Zavo-
du. Na konkretnu ponudu za otkup autorskih prava
za objavljivanje izbora pripovjedaka Mihaila Lali¢a,
komisija je odgovorila navodeéi, izmedu ostaloga,
sljedece:

Haw ycnos je oa xmuey wmamname hupu-
auyom, jep je Muxauno Jlanuh cee nucao
hupunuyom. Monumo Bac 0a nuzoe y kmwusu,
FeHUM Kopuuama uiu omomy He cmoju
HUKAK6A HAUUOHAIHA NPUNAOHOCH 0802
nucua, HUMU UMe re20602 je3uka — 0a nucya
He Oucmo pazepcmaeanu npema nooenama
Kojux Huje ouno 3a mwezcoea xcueoma. — Osa
cmaska mopa bumu y y2o8opy, jep ce Hanazu
y ceum yeosopuma o Jlanuhesum aymopckum
npasuma.’

Ovim aktom, odnosno zahtjevom da se priredi-

vaci i interpretatori Lali¢eva djela kre¢u u jednom po-
sve neprirodnome okviru, koji nije zadat parametrima

1

Rajko Lali¢. RE: Otkup prava objavljivanja djela Mihaila
Lalica - ZA: Rajka Lali¢a i Dragana Lakicevica. E-mail
from skz@beotel.rs to stefan.rabrenovic@zuns.me. Sent:
Wednesday, April 16, 2014 1:54 PM.
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nauke u knjizevnosti, i koji je, u krajnjem u suprot-
nosti s temeljima nauke o knjizevnosti ili lingvistike,
crnogorskim izdavacdima, stru¢njacima i nau¢nicima,
a onda i ¢italackoj publici u Crnoj Gori, limitiran je
pristup ovoj gabaritnoj zaostavstini. U konkretnom,
urednici, priredivaci, metodicari ili lingvisti koji pisu
udzbenike 1 pripremaju lektire onemoguceni su da
Lali¢evu li¢nost i djelo metodicko-didaktickim rad-
njama u punoj mjeri priblize obrazovnim nivoima ko-
jima je Lali¢evo djelo predstavljeno kroz predmetni
program.

O Lali¢u se, na srecu, moze pisati i kao o pis-
cu koji ima znacaja i1 za evropsku kulturu. S druge
strane, ostalo je nejasno koji razlozi rukovode komi-
siju SKZ da postavi takve uslove, ukoliko se zna da
je vrlo referentni ¢lan toga tijela, lali¢olog prof. dr
Radomir V. Ivanovi¢, ustvrdio da Lali¢eve pripovi-
jetke, narocito meduratne, i to upravo one koje su na-
javile zrelu, slavnu romansijersku etapu stvaralasStva,
,odreda karakteriSe autobiografska projekcija i obilje
dokumentaristic¢kih detalja, zbog kojih je bila olaksa-
na recepcija”, te da je ,,najveci dio posvecen ruralnoj
sredini (piS¢evom zavicaju), kome pisac pripada svim
bicem”.

Upravo je to slucaj i sa onim pricama Lalice-
vim koje je Bozo Koprivica odabrao iz knjiga Prvi
snijeg, Pusta zemlja 1 Oprastanja nije bilo. U veini
od odabranih prica takode ima autobiografskih pro-

2 Radomir V. Ivanovi¢. ,Laliceva knjizevna poligrafija“, u:

Mihailo Lali¢: meduratno knjizevno stvaralastvo 1935-1941.
Kragujevac: Udruzenje pisaca Kragujevca. 2014, 15.
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jekcija, takode ima oslanjanja na stvarnu ili fiktivou
dokumentaciju, i takode se projektuje ruralna sredina,
po modelu Lali¢eva zavicaja. | jos, takode se osecaju
nanosi jednoga posebnoga jezika, u ¢ijem je temelju
govor Lali¢eva zavicaja.

Svi pobrojani elementi Lali¢eva pripovjedastva
odnose se na narativne strategije bez Cije analize je
nezamisliv pristup srzi ove poetike i njenim krajnjim
dometima. Oni dakle upucuju na ostvarene hronoto-
pe, na projektovanje sociokulturnih kodova i sukoba
medu njima, odnosno upucuju na sukobe koji su ru-
kovodeni simbolima. A simboli postaju simbolima
upravo zahvaljuju¢i Lali¢evu stilu i jeziku, odnosno
zahvaljujuéi verbalnim akcijama Lali¢evih likova 1
naratora, koji nijesu puka grafija ili puka artikulaci-
ja, ve¢ pokazatelji suptilnoga filosofskog usmjerenja
prema antinomiji covjek/nesoj. Sve je kod Lalic¢a, i
nacionalno, 1 autobiografsko, i dokumentarno i fik-
cijsko, i lokalno i1 globalno — u funkciji najboljega
mogucega slikanja te antinomije. Neka kao egzem-
plar toga postupanja posluzi i potonja replika iz price
Cobanica, kada mlada partizanka s vjesala kori svoje
dzelate, a potom sebi na vrat namice omcu i izgovara:
Umijem se ja i sama objesiti.

Upravo o tome u kojoj su mjeri hronotopi,
sociokulturni kodovi 1 jezik, $to su tvoreni po mo-
delima zavicaja kome je Lali¢ pripadao svim svojim
bicem, doprinijeli punom ostvarenju pomenute filoso-
fije, moZemo vrlo precizno suditi na osnovu pojedinih
segmenata iz pripovjedaka.
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U pomenutoj pri¢i Cobanica, pregrit je pripo-

vjednih figura i obrta kojima se pomenuta dihotomija
produbljuje:

Popodne ga strijeljase zajedno sa Selicem, Ze-
Cevicem i Lakicevicem. Pogrbljen i oronuo, u
tom posljednjem trenutku se bio isprsio i rekao:
,,Milo mi je sto ginem u dobrom drustvu, zajed-
no s valjanim i postenim ljudima i junacima dva
lijepa crnogorska plemena . (Cobanica)

U Lali¢evim dijegezama, kako vidimo, ne posto-

je posve ispravne i bezgresne strane, on svoj narativni
svijet i njegove zitelje ne dijeli po spoljasnjim karate-
ristikama likova, ve¢ u skladu s njihovom nutrinom.

Evo kako postupa jedan od likova iz price Pred

potjerom:

Stalno to mislim i kad ne mislim, i kad mislim o
drugome, i kad me muci nesanica, i kad se sje-
¢am kako su prosle Danica Istranka i Joka Ba-
leti¢. Danicu su ispitivali pred ,,nacionalnim “
sudom u Niksic¢u, a ljoticevski olos iz varosi
halakao je naokolo i psovao je. Ona se zgra-
nula, podigla vjede uvrh cela i ciknula: ,,Je li
moguce?... Zar se i ovi zovu Crnogorci? *“ (Pred
potjerom)

U istoj prici, lik se odreduje prema kazni koja

mu je izrecena na sljede¢i nacin:
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Kazna je bila nepravicna i bez toga: zasluzio
sam je u proljece, pri prelasku iz Crne Gore,
kad od avionske bombe u Sutjesci pogibe dva-
deset partizana, medu njima pet iz mog sela,
sve moji daci, bolji od boljega. Bio sam tada
izbezumljen od Zalosti, to priznajem, i zaista —
pistoljem sam nasrnuo na neke nase sto su spo-
ro, vukuci se, izvlacili ranjenike kao da su tudi
ljudi. Da su bili Crnogorci, to Sto sam ih natje-
rao ne bi mi se uzelo za zlo, ili barem ne toliko;
za nesrecu, desilo se da su bili Hercegovci, pa
su se neki od njihovih rukovodilaca pozalili na
moj zulum. (Pred potjerom)

U tim je pripovijetkama, dakle, bezbroj sli¢nih
primjera, koji se, pri analizi, teSko mogu podvrgnuti
kakvoj vivisekciji Sto bi za cilj imala odstranjivanje
onih elemenata narativnoga tkiva koji ne idu u prilog
odredenim nenaucnim intencijama. Ukoliko ograni-
¢imo pristup Lali¢evu djelu, ma $ta time zeljeli da
isklju¢imo, ¢inimo prekrSaj upravo prema Lali¢evu
djelu. U konkretnome, ispoljenim strahom da ¢e na-
cionalno odredenje autora ili analiza jezika njegova
djela ukljuciti iste u aktuelne dnevnopoliticke pod;je-
le, mi ne govorimo ni o ¢emu drugome osim o vla-
stitome strahu. O istom onom o kom je pisao Lali¢.
O strahu koji ljude sputava da u sudaru s jeftinom
simbolikom rasuduju o neprocjenjivim istinama.
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ON MIHAILO LALIC’S SHORT STORIES

The author of this paper emphasizes the autobi-
ographical projections and relying on real or fictitious
documents, as well as depicting rural areas in Lali¢’s
short stories, pointing to a special language layer in
them, which is based on the speech pattern of Lali¢’s
homeland. All of these storytelling elements in Lali¢’s
works relate to the narrative strategies whose analysis
is crucial to accessing the core of his poetics and ul-
timate achievements. They thus point to chronotopes
achieved, the design of social and cultural codes and
the conflict between them, i.e. indicate conflicts which
are governed by symbols, with Lali¢’s language and
style enabling symbols to become symbols through
his characters and narrators. Everything about Lali¢
is simultaneously national and autobiographical, doc-
umentary and fiction, local and global — serving the
best possible depiction of this antinomy.
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LALICEVA RETORIKA

Nela Savkovi¢-Vukéevié

,U spletu borbe za prevlast medu teorijama,
raznolikim pomodnim uticajima i jo§ uvijek prisut-
nim ideologijama, knjizevna kritika prisiljena je na
barem nesto od polemike, a to ¢e znaciti da u njoj
mora prevladati uticaj retorike nad knjizevnosc¢u. Da
li je retorika danas postala glavna kulturna djelatnost,
za razliku od nauke, umjetnosti ili filozofije, odveé
je slozeno pitanje, no knjizevna kritika, ako Zeli za-
drzati neko prosudivanje, ¢ini se da mora prije svega
uvjeravati, kao $to je to uvijek ¢inila retorika.“ Ovo je
pitanje i stav koja na kraju svoje tek objavljene knjige
iznosi znameniti hrvatski profesor teorije knjizevno-
sti 1 svjetske knjizevnosti Milivoj Solar.

I knjizevna kritika i retoricki prostor izazov su
za definisanje jer ¢ine spoj raznih teorija.

Kada se kaze retorika, obi¢no se pomisli na pra-
znorjedje ili izvjestadeno kazivanje. Cak je i francu-
ska ,,eruditska metoda* knjizevno-umjetnicke kritike
zamjerala tzv. ,,univerzitetskoj, profesorskoj kritici*
,»S5to je bila prepuna suviSnih oratorskih i retoric¢kih
obrta, pa Cesto 1 pravih egzibicija® (Ili¢) Knjizevna
retorika zapravo je direktno povezana sa suStinskim
pitanjem znacenja, smisla, dozivljaja 1 komunikativ-
nosti djela. U kratkom istorijskom osvrtu podseticu
da se retorika, uz filozofiju i istoriografiju, smatra
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Htre¢im svjetskoistorijskim doprinosom grcke kultu-
re, izuzetno vaznim za shvatanje kompletne knjizev-
nosti“. Anticka retorike nastala je kao vjestina, nauka
ili umjetnost uvjeravanja, diskutovanja, dokazivanja
1 propitivanja. Ona je unaprijedila znanja o jeziku,
knjizevnosti, obrazovanju i moralu, i bila je u stal-
nom nadmetanju s filozofijom. Zatim slijedi vise od
dvije hiljade godina raznih primjena i razumijevanja
retorike kroz favorizovanje jednog od tri njena sa-
stavna dijela. Dvadeseti vijek uspostavio je jedinstvo
retoriCkih sredstava — etosa, logosa i patosa, odnosno,
u ovom slucaju, pisca, teksta i ¢itaoca. Uspjelo se to
upravo zahvaljujuéi propitivanju, odnosno problema-
tologiji, istice jedan od vodecih svjetskih profesora
retorike, Meyer: ,,Knjizevna je retorika samo jedan
od aspekata opce retorike, koji je u posljednja tri sto-
lje¢a zacijelo najistaknutiji.“ Svodenjem na jedan
aspekt ostali bismo uskraceni za odgovor o strategiji
argumentacije, i za odnos retorike i drugih oblasti kao
Sto su filozofija, etika, politika, religija.

Opus Mihaila Lali¢a proucavan je kroz razne
pristupe. Iz licnih preferencija mitologije, psiholo-
gije 1 lingvistike, posebno su mi bile bliske ovakve
analize, no knjiZzevna retorika bila je poseban izazov
za razumijevanje Lali¢evog traganja. Tajnovitost je
imanentna umjetnosti, a auditorijum razrjeSava za-
gonetku 1 ,,0dgovara na djelo ispitujuéi ga...” Pritom,
knjizevnost ne postavlja pitanje eksplicitno, kako se
to ¢ini u argumentaciji, ve¢ ga na neki nacin podra-
zumijeva, pitanje je skriveno, ne pominje se, ¢cime se
briSe ili ublazava problemati¢nost govora, ,te jaca
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afirmativni, nesporni karakter rije¢i. Retorika tako
moze bolje manipulisati, ali posluziti i u knjizevnome
kontekstu, akredituju¢i vjerovatnost i obustavljajuci
kriticko prosudivanje zbog kojega ponekad, dok ¢i-
tamo neku fikciju, kazemo: nista ja tu ne vjerujem.*
obrazlaze Meyer.

Obnova retori¢ke knjizevne analize u dvadese-
tom vijeku tretirala je doslovnost i figurativnost jezi-
ka, kao $to je to ¢inila Grupa mi, i proucavala odnos
implicitnog i eksplicitnog kroz veznike, konektore, u
¢emu se posebno istakao Oswald Ducrot. On je istra-
zivao kako jezik, logos, sugeriSe ,,odsutnu doslovnost
koju bi auditorijum trebalo da rekonstruiSe®. Lali¢e-
vim tekstovima kroz etos, logos i patos, pa kroz odgo-
netanje misterije samog njegovog djela, pojasnjavati
1 odnos retorike prema dijalektici, logici i zakljuciva-
nju, odnosno Aristotelovom entimemu. Figurativnost
kao temelj knjiZevne retorike usloznjava se tokom br-
zih istorijskih promjena koje donose i vise problema,
zato Sto figure upijaju tu problemati¢nost. Odnosom
umjetnosti 1 problemati¢nosti, kroz estetiku i pitanje
ukusa, bavili su se, kao Sto je poznato, Hegel 1 Kant,
Luka¢, Adorno i drugi. Odnos ili raskid starog i no-
vog detektovan na nivou romana, posebno je karak-
teristian za dvadeseto stoljece, kad su dva svjetska
rata dezintegrisala do tada poznatu stvarnost. Opsta
analiza nastalih razlika prikladno stoji i uz Lali¢eve
romane, svrstavajuci ih, jo§ jednom, u svjetsku knji-
zevnost. Lijepo se to vidi u sljede¢em Meyerovom
citatu: ,,(Roman) se rada iz povijesnog raskida s onim
Sto prethodi, raskida koji prepusta ¢ovjeka izgublje-
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nosti 1 usamljenom lutanju. (...) Roman donosi po-
tragu u kojoj je sam predmet problematican, jer se
jedino i1 bavi problemom, a to je, za pojedinca, njego-
vo postojanje i identitet u svijetu koji se mijenja, a u
najboljem je slucaju tek metafora starog. To uvidjeti
znaci izgubiti iluzije, a ne uvidjeti znaci ganjati puke
iluzije. Zapravo, roman nastaje na problemati¢nosti
svijeta i postojanja, odnosno vrijednosti®. Cujmo §to
Lali¢ kaze ovim povodom: ,,...likove za roman pisac
prati kroz metamorfoze koje ni piscu ni junaku ni-
jesu unaprijed mogle biti poznate. Roman je ¢itavo
putovanje...*

Kriticki pristut djelu Mihaila Lalica moze se
ostvariti kroz nekoliko retorickih kritika kao Sto su:
narativna, ideoloska, kritika fantasti¢ne teme, kritika
metafore itd.

Takode, vrlo podsticajno je i razlikovanje psi-
holoske 1 retoricka karakterizacija likova, koja Lali-
¢evim zenskim likovima daje novu dimenziju.

Konac¢no, na intenzivno razmisljanje o knjizev-
nom znanju podstaknuta sam disperzijom savreme-
nih knjizevnih teorija, istorija i kritika, koje donose
viSe dilema nego putokaza. Razradu te ,,postmoder-
ne igre” dobila sam u pomenutoj Solarevoj knjizi,
de konstatuje da teorija, istorija i kritika, u vremenu
»eksplozije komunikacije nastoje da dodu do publi-
ke ,,viSe prema nacelima mode nego prema invenciji
1 logici obrazlaganja“. Ne moze se predvideti kako ¢e
se ta borba okoncati, nastavlja Solar, ali smatra da od
toga zavisi dalja sudbina ne samo nauke o knjizevno-
sti nego i same knjizevnosti. U toj orijentaciji moze
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pomoc¢i, sugeriSe Solar, jasno razumijevanje onoga
Sto je tradicija. Lali¢ev autopoeticki komentar o tra-
dicionalnim i modernisti¢kim uticajima prilog je u
raspletu brojnih uvjerenja. Lali¢ kaze: ,,Pomirio sam
bar za sebe, tradicionalno i moderno, te mi vise nji-
hovo poimanje ne smeta u radu. Naime, ja mislim da
tradicija sadrzi i ¢uva sve §to je vrijedno, to jest zivo,
to jest ono $to ima vezu sa savremenim zivotom i ima
snagu da prezivi prag sadasnjeg; s druge strane — da
sve §to vrijedi u modernizmu, izlazi iz modernizma 1
ulazi u tradiciju, dok ostalo oti¢e u zaborav i niStavi-
lo.* Veliki pisci, poput Lalic¢a, i ozbiljni skupovi, po-
put danasnjeg, doprinose da se znanja o knjizevnosti
obnove i ucvrste. Zato hvala organizatoru i na ideji i
na pozivu.
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LALIC’S RHETORIC

Mihailo Lali¢’s oeuvre has been studied throu-
gh various approaches. While observing mythology,
psychology and linguistics, the author of this paper
analyzes literary rhetoric as a challenge for under-
standing Lali¢’s search. A critical approach to Miha-
ilo Lali¢ can be achieved through several rhetorical
criticisms such as narrative, ideological, criticism of
fantastic themes, metaphors, etc. Also, very motiva-
ting is to differentiate between psychological and rhe-
torical characterization, which gives Lali¢’s female
characters a new dimension.
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O JEZICKIM ISTRAZIVANJIMA
LALICEVOG KNJIZEVNOG DJELA

Drasko Dosljak

Djelo Mihaila Lali¢a (1914-1992) je po vri-
jednosti u samom vrhu ukupnog knjiZevnog stvara-
lastva jugoslovenskih naroda, navodi profesor Dusan
Jovi¢ (1984), i naglasava da lingvistika jo$ ni iz da-
leka nije ispitala bitne ¢inioce Lali¢evog jezika. Sve
Sto je do danas receno, navodi Jovié, ograni¢enog je
dometa. Prije ovoga iskaza profesora Dusana Jovica
pojavila se jedna monografija o jeziku i stilu Mihaila
Lali¢a, autora Milorada Corca, a nakon njegove stu-
dije jos nekoliko studija koje su sa lingvisticke strane
sagledavale umjetnicko djelo Mihaila Lali¢a.

O jeziku Mihaila Lali¢a, Bozo Milaci¢ (1965:
14) je zapisao: ,,Rije¢ mu je gorStacka jer je Cvrsta
1 njezna. Sve je natopljeno bojama i muzikom. Boje
kao da su se istopile iz patnje. Muzika iz nemira, jadi-
kovke i nade*.

U ovom radu da¢emo pregled i rezultate lingvi-
stickih radova koji se bave knjizevnim djelom Miha-
ila Lalica.

U izdanju Zajednica naucnih ustanova Kosova
1 Metohije 1968. godine je objavljena studija ,,Jezik
i stil Mihaila Lali¢a“ — autora dr Milorada Corca
(1968). Ova studija, zapravo, predstavlja verziju dok-
torske disertacije koju je Milorad Corac odbanio na
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Sveucilistu u Zagrebu. Studija jeste jedna od prvih
ove vrste koja se bavi jezikom i stilom knjizevnog
djela pisaca XX vijeka. (Nesto prije toga je Stampana
monografija Zivojina Stanoj¢ica: ,,Jezik i stil Ive An-
dri¢a“.) Profesor Corac je obradio sljede¢a Laliéeva
djela: Hajka, Izvidnica, Lelejska gora, Izabrane pri-
povijetke, Na mjesecini, Prvi snijeg, Raskid, Svadba,
Usput zapisano i Zlo prolje¢e. Vidimo da je Corac
izostavio jezik Lalievih pjesama, (zbirku pjesama
»Staze slobode Lali¢ je objavio 1948. godine), jer
smatra da je ,,Lali¢ uglavnom prozni pisac te se nje-
gov umjetnicki jezik i originalan stil u prozi najbolje
ogledaju®.

Pri proucavanju jezika i stila Mihaila Lali¢a
Corac je postavio sebi zadatak da analizom otkrije
izrazajnu vrijednost jezickih sredstava (gramatickih
i leksickih) koja predstavljaju strukturne elemente
Lali¢eva stila, kao i da analizom pokaze umjetnicke
funkcije toga stila. Polaze¢i od jezickih (gramatickih
1 leksickih) kategorija i stilskih oblika pis¢eve proze,
autor je analizu usmjerio u pravcu otkrivanja stili-
sticke vrijednosti njegova jezika i funkcionalne stili-
sticke vrijednosti njegova jezika i funkcionalne valo-
rizacije stila® (Corac 1968: 193)

Jezik i stil Mihaila Lali¢a uslovljeni su i odre-
deni brojnim faktorima: prirodom tematike, zivotom
1 brzim razvojem umjetni¢kog stvaralastva pisca od
prvih poslijeratnih prica do grandioznih romana, nje-
govim estetickim pogledima i njegovim regionalnim
porijeklom, njegovim intenzivnim unutra$njim Zivo-
tom i njegovom talentovanom prirodom. Jezicko i
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stilsko oblikovanje stvarnosti nase revolucije, odno-
sno naSeg oslobodilackog rata, umjetnicki je postu-
pak koji odgovara postupku velikih umjetnika. Jezic-
ko 1 stilsko odrazavanje istorijskih zbivanja preraslo
je u poetsku simboliku koja predstavlja poetsku hero-
iku podudarnu s pis¢evom vizijom svijeta, njegovim
etickim pogledima. Zato je njegova umjetnicka do-
kumentarnost tako radena da predstavlja umjetnicki
odraz stvarnosti koja je snagom njegovih osjecanja
intenzivno dozivljena, a slikovitim i emocionalnim
jezickim i stilskim sredstvima rekreirana, i to tako da
sadrzaj svake jezicke i stilske kategorije postaje ziv
funkcionalan elemenat jedinstvene umjetni¢ke pro-
zne strukture (Corac 1968: 193).

Lali¢ je slikanje zivotnih, ratnih, revolucio-
narnih 1 istorijskih zbivanja, kao i1 svoje duboko do-
zivljavanje svih tih zbivanja, realizovao mnostvom
1 raznovrsnoS¢u jeziCkih 1 stilskih ekspresivnih vri-
jednosti. U njegovom jeziku ekspresivne gramaticke
kategorije preovladuju nad neekspresivnim, pojmov-
no-semantickim kategorijama. Najve¢i broj mnogo-
brojnih pojava rata, slozenih i teskih uslova i tokova
nase revolucije i nase ranije istorije Lali¢ pripovijeda
1istice 1 ekspresivnim jezickim izrazima. Tako ti ele-
mentarni jezicki elementi, kao ekspresivne kategorije
grade makroslike stvarnosti u obimu mikroizraza i
daju emocionalne efekte. To su afektivne kategorije,
koje imaju stilisti¢ku funkciju i koje ¢ine umjetnicku
gradu Lali¢eve proze (Corac 1968: 194).

Slikovitost Lali¢evog stila ne poti¢e samo od
ekspresivnih gramatickih kategorija nego i od leksi-
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ke kojom je struktuiran njegov jezik. On potice od
evokativne funkcije leksike, od njene preciznosti i
izrazajnosti. Pojmovne rijeci iz knjizevnog domena
su precizne, jasne i uvijek svjeze u recenici 1 kon-
tekstu. Lali¢eva leksika po porijeklu je domaceg i
stranog postanka i zivota. Dijalektizmi, deminutivi,
pejorativi, augmentativi, hipokoristici, neologizmi,
zargonizmi i vulgarizmi evociraju sredinu, ambijent
raznih tipova i vrlo diferenciranu atmosferu radenu
ekspresivnim slikama. Deminutivi, neologizmi, hi-
pokoristici 1 manji broj augmentativa imaju pretezno
meliorativnu vrijednost i vrijednost lirskih izraza u
mnogim slucajevima, a veéina augmentativa, pejo-
rativa, vulgarizama i zargonizama dobijaju depresi-
jativnu funkciju i funkciju crnog humora. Sva ova
leksika upotrijebljena je u upravnom i neupravnom
govoru, izuzev dijalektizama koji se uglavnom nala-
ze u govoru licnosti lokalnog porijekla. Zahvaljujuci
evokativnoj vrijednosti leksike, Lali¢eva proza posta-
je ziva i umjetnicki tkana (Corac 1968: 197).

Strana leksika u Lali¢evoj prozi €ini sastavni
dio narodnog i knjizevnog jezika istovremeno. Veo-
ma je mali broj rije¢i koje su nepoznate jednom od
ova dva ogranka naSega jezika. Taj dio ima, medutim,
stilistiCku 1 estetsku vrijednost, jer evocira uslove ra-
tovanja, uslove i tokove nase revolucije s kojom su
imali na odreden nacin i kontakte pripadnici drugih
naroda, tipiziraju licnosti stranog porijekla vezane
ne¢im za svoj milje, za svoje porijeklo, za svoje te-
znje 1 postupke, ili, bolje re¢i, on ima funkciju evo-
ciranja mentaliteta, civilizacije, naroCito postupaka
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1 mentaliteta okupatora, pripadnika njegove vojske
koja osvaja i porobljava surovim sredstvima (Corac
1968: 197).

Stilisticka 1 estetska vrijednost Lali¢eva jezika
pociva isto tako i1 na figurativnom stilu, na izrazaj-
nim sredstvima figurativne funkcije i na raznim dru-
gim oblicima pripovijedanja. Fonetske figure (alite-
racija, alonzman i onomatopeja) stvaraju akusticke
slike radnje, procesa i stanja koje nalazimo u mnos-
tvu scena razvojnog toka pripovijedanja. Leksicke
figure (metafora, personifikacija, poredenje, epitet, 1
druge) stvaraju mnostvo slika ugradenih pojedinac-
no u opstu strukturu slikovitosti stilskog oblikova-
nja nase revolucije, a sintaksicke figure (gradacija,
akukulacija, ponavljanje, antiteza, inverzija i druge)
¢ine umjetnicki utkanu gradu u umjetnickoj strukturi
proze. Sve te slike rekreiraju raznovrsnost stvarnosti
rata osvjetljavaju¢i mu mnoge detalje. Drugi oblici
pripovijedanja, kao Sto su dijalog, monolog, upravni,
neupravni i slobodni neupravni govor, kao obimni-
ji oblici pripovijedanja, omogucili su ne samo da se
postigne raznovrsnost stila nego i da se sadrzaj pri-
dubljim (Corac 1968: 198).

Laliceve slike su svijetle, precizne, afektivne i,
u vedini, ekspresivne. To su slike ljudske prirode, sli-
ke mrtve prirode, slike plemenitosti i surovosti odre-
denih kategorija ljudi, klasa i pokreta, slike revoluci-
onarne generacije koja je angazovana u revoluciji do
posljednjeg atoma svoje snage, i slike generacije koja
odlazi sa drusStvene pozornice u gréevitim pokusajima
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da izdrzi i sprijeci korjenite drustvene promjene i svo-
je klasne pozicije. To su isto tako opisi prirode, pejsa-
7a, slike fizionomije licnosti, psiholoske slike — slike
revolucionarnih kretanja i ljudskog progresa (Corac
1968: 201).

Dusan Jovi¢ (1984: 187-201) u studiji ,,Izvori
1 mo¢ jezika Mihaila Lali¢a® kao polaziste pristupu
stavio je odredivanje koji sadrzinski, strukturni i je-
zi¢ki €inioci presudno uticu da umjetnic¢ka informaci-
ja bude takva kakva je.

Sto se lingvistike ti¢e, navodi prof. Jovi¢ (1984:
188), ona bi teziSte svojih interesovanja morala sta-
viti na sljede¢a dva sloja: 1) Na onaj osnovni, realni,
koji pretpostavlja utvrdivanje izvora jezika i kakva je
korelacija umetnikovog jezika prema datim izvorima,
i1 2) Da se bar naznace bitne odlike i sastavni ¢inio-
ci mo¢i jezika pre svega na piscev svet i nacin kako
je on umetnicki oblikovan. Zatim u odnosu na stvar-
ne sadrzine i dogadaje. Sa lingvistickog stanovista,
Jovi¢ izdvaja dva jeziCka sloja: 1) Knjizevno jezic-
ki sloj koji je apsolutno dominantan u izgradivanju
knjizevnoga djela, 1 2) Dijalekatski slojevi koji imaju
daleko manju ulogu i koji su i statisti¢ki daleko manje
relevantni.

U studiji Rajke Glusice (2008: 175-184) ,,Sim-
bolika toponima u Lelejskoj gori® posebna paznja je
posvecena nazivima koji imaju posebno i markantno
mjesto u Lali¢evim romanima.

Toponimi, kao znacajan sloj leksike, kod La-
lica nijesu puke oznake geografskih imena ve¢ su, u
vecini slucajeva, nerazdvojni dio umjetni¢kog i zna-
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cenjskog sloja, cjelokupnog izraza tonaliteta djela u
kojem se pojavljuju i jedino u tom kontekstu mogu
biti shvaceni i1 tumaceni. Ve¢ od prvih proznih stra-
nica Lali¢ je posvecivao posebnu paznju toponimiji,
nazivima mjesta koja su ga jo$ od najranijeg djetinj-
stva privlacila tajanstvenoscu, ljepotom i zukovnoséu
imena. Lali¢ je uglavnom mijenjao imena stvarnih
toponima samo u djelima ¢ija se radnja odvija u Trep-
¢i ili njenoj blizoj okolini. Isti slucaj je i s njegovim
likovima koji se u dosta slucajeva mogu dovesti u bli-
sku vezu s prototipovima ¢ija su imena ili prezime-
na, ili po nekim drugim karakteristikama po kojima
je bio ¢ovjek poznat i prepoznatljiv u svojoj sredini.
U vecini toponima u Lelejskoj gori imamo simboli-
ke i motivisanosti: Meda, Utrg, Doselo, Strmoglavac,
Labudica, Gizdava, Pustara, glj eme, Gubavce, Kapa,
Ober, Sator, Zloreéica, Zitnjak, Bucnica i dr.

Svom bliskom prijatelju iz Berana prof. Milosu
Vulevic¢u (1996: 105— 124) koji je objavio studiju:
»Stvarni 1 izmisljeni toponimi u Lali¢evim djelima te-
matski i motivski vezani za Trep€u 1 Vasojevice*, a sa
kojim je Mihailo Lali¢ ¢esto obilazio rodne predjele,
u jednom pismu je porucio: ,,Drugi put ako snimas,
zakaci jedne TreSnjevacke ornice, odozdo iz nizeg, da
ti dodu strme kao S$to jesu. One su mi Cesto bile pred
o¢ima kad sam bio u Trep¢i. I Kline* (Vulevi¢ 1996:
107). I ove re€enice, kao i rad prof. Vulevi¢a pokazu-
ju sa kakvom paznjom je Lali¢ gledao na pojedine
toponime u svom zavic¢aju. Milo§ Vulevi¢, Lalicev
komsija (Lali¢ je roden u selu Trepc¢a, a Vulevi¢ u
TreSnjevu), dobar je poznavalac Lali¢evoga djela. Sa
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njim je vrlo ¢esto boravio u ovom dijelu Vasojevica,
poznavao je toponimiju ovoga kraja, te je u spomenu-
toj studiji dao uporednu analizu stvarnih toponima i
onih naziva koji su, u istom ili izmijenjenom obliku,
prisutni na stranicama Lali¢eve proze.

Sam Mihailo Lali¢, inace, u svojim djelima daje
etimologiju pojedinih toponima. Tako on kaze: ,,Moje
rodno selo je Trepc¢a, kod Andrijevice, u Crnoj Gori.
Ime selu dali su Vojinovi¢i, potomci ili srodnici Voji-
novica iz narodne pjesme, koji su se pred Turcima po-
vukli iz Trepce, kod Kosovske Mitrovice, presli Ibar
i presli Lim, i svom novom naselju u Crnoj Gori, od
zelje, dali ime starog zavicaja“ (Epistole 1995: 11).
Medutim, znamo, da je ime Trebc¢a (Trepca) izvedeno
od glagola trijebiti 1 izvorno znaci kréevina, iskréeno
zemljiste.

Mihailo Lali¢ se kroz svoje knjizevno djelo ba-
vio i etimologijom antroponima. Tako, na jednom mje-
stu kaze: ,,Nadimak Kunjo stekao je ranije, u ratu: bio
je nastrazi, dosla mu je smjena, pozvali ga, a on se nije
odmah javio, ili to nije bilo dovoljno glasno, po tome
su posumnjali da je spavao, drijemao ili kunjao. Moz-
da je bas i zaspao, jer bio je tada djecak nesvjestan vaz-
nosti strazarskog mjesta, ali ni kad je odrastao i usred
dana, kad je najbudniji, odazivao se samo kad mora, pa
i to nerado. Tako su ga zvali Kunjo kad su sigurni da
ih ne ¢uje..” (Epistole 1995: 13).

Da je etimoloska analiza tezak posao, Lali¢ ¢e
posvjedociti i zapisati ,,No prije Lima i Berana, dok
nijesam znao za ta imena ni kako su zagonetna, iz ma-
gle su iskrsavala druga ¢uda, okruZena nerazjasnjivim
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okolnostima, ¢esto svedena na fragmente i brze slike,
¢ija su kasnija objaSnjenja ostala zadugo ili zauvijek
nedovoljna“ (Epistole 1995: 8).

U studiji Zorice Radulovi¢ (2011: 121-128)
,Postupci oblikovanja teksta u Zlom prolje¢u‘ autor-
ka ukazuje na osobenost organizacije jezickog iskaza
u Lali¢evom djelu i na tipi¢ne postupke preuredenja
nestilematicnih u stilemati¢ne receniCke strukture.
Prof. Radulovi¢ se posebno bavi postupcima intenzi-
viranja (tj. ponavljanja, repeticije) kumuliranja i osa-
mostaljivanja.

U Lali¢evom romanu ,,Zlo prolje¢e* repeticija
ili ponavljanje ima specificnu umjetni¢ku funkciju.
Kada nekom elementu (leksickoj jedinici) pridaje po-
seban znacaj 1 zeli ¢itaocu da skrene paznju na nju
— Lali¢ je ponavlja. Tog ponavljanja kod ovog pisca
ima u velikoj mjeri, i to ili u okvirima jednog iska-
za, jednog paragrafa ili ¢ak na Sirem planu gdje se
ponovljene jedinice prenose iz paragrafa u paragraf.
Ponavljanjem se poboljSava komunikativni efekat i
upecatljivije djeluje na Citaoca jer pojacava njegovu
paznju samim tim $to ga upucuje na sadrzaj koji je u
iskazu najbitniji (Radulovi¢ 2011: 121).

Neke jezicke jedinice, navodi autorka ove stu-
dije, mogu biti ponovljene u nepromijenjenom obli-
ku, mogu biti ponovljene u skra¢enom obliku, ili pro-
Sirene novim determinantima ili pak izraZzene na novi
nacin (sa modifikacijama ili supstitucijama) Sto znaci
da sadrzaj (kao i forma) ponovljenog ili ponavljanog
dijela konstrukcije moze biti nesto drugaciji.
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U ovoj studiji dr Radulovi¢ (2011: 124-125)
analizira i kumulaciju kao jedan od stilskih postupaka
u ,,Zlom prolje¢u. Ovdje je posebno prisutan onaj tip
komunikacije gdje se svi koordinirani homofunkcio-
nalni ¢lanovi obavezno vezuju za isti referent. Ali ta
jednacitost referenta ne podrazumijeva i isto znacenje
jedinica u nizu, jer podudarno znac¢enje neminovno bi
dovelo do tautologije i pleonazma §to pretpostavlja
odsustvo 1 komunikativne i stilisticke vrijednosti nji-
hove. Stilisticka markiranost ovih primjera je poslje-
dica semantickog suodnosa jedinica, vezanih za isti
referent, tj. gomilanja jezickih jedinica koje se odno-
se na istu stvar.

Pored navedene i ,,Figurativnost izraza u Lelej-
skoj gori* je studija dr Zorice Radulovi¢ (2011: 129-
139) u kojoj pokazuje da su metaforika i simbolika
posebno naglasene u ovom Laliéevom romanu. Na
osnovu pokazane analize autorka zakljucuje da je fi-
guracija u Lelejskoj gori sloZenija i raznovrsnija nego
u bilo kojem drugom Lali¢evom djelu, te da se s pra-
vom moze uzeti kao jedan od aspekata analize ovog
Lali¢evog ostvarenja.

Na kraju, treba zakljuciti da knjizevno dje-
lo Mihaila Lali¢a zasluzuje temeljnu lingvisticku
obradu. Dosada$nji rezultati jezickih istraZivanja,
bez obzira na postojanje Coréeve monografije (ona
ne obuhvata sva Lali¢eva djela), kao i nabrojanih
studija, samo su putokaz za dalje temeljne analize.
Bogatstvo Lali¢evoga jezika jeste poruka da njegov
knjizevni opus zasluzuje kompleksna i Siroka istra-
zivanja. Naro€itu paznju zasluZuje poetska gramati-
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ka pisceva, frazeologija, leksika, rje¢nik toponima,
ali 1 jezik njegove poezije.
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ON LINGUISTIC STUDIES OF
LALIC’S LITERARY OEUVRE

In this paper, the author provides an over-
view and the results of studies dealing with lin-
guistic aspects of literary creation of Mihailo Lali¢
(1914-1992), which is among the best works of South
Slavic literature. Although Lali¢’s work has been the
subject of thorough literary review and studies, it has
not yet been examined comprehensively from the lin-
guistic point of view. Linguistic research of the writ-
ten word of Mihailo Lali¢ was so far conducted by
Milorad Corac, Dusan Jovié, Rajka Glusica, Zorica
Radulovi¢, Milos Vulevi¢ and others who have dis-
cussed linguistic-stylistic features of Lali¢’s works
through literary studies.
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SMISAO ARHETIPSKOG PRISTUPA
POSLJEDNJEM LALICEVOM

ROMANU TAMARA
(NAZNAKE ZA JOS JEDNO MOGUCE CITANJE ROMANA)

Bozena Jelus$ic

Mihailo Lali¢ je autor u ¢ijem opusu se, goto-
vo do detalja, moze pristupiti sa stanovista arhetipske
kritike, konkretno nacela tumacenja Nortropa Fraja'.
Ovaj uvid je predstavljao neposredan povod za izu-
¢avanje mitskog u Lali¢evim romanima, i to iz viSe
aspekata 1 u svijetlu razudene literature koja se bavi
odnosom mita i knjizevnosti.> U prilogu koji slijedi,
vodimo se nacelima iz navedene studije, u kojoj nisu
analizirana djela iz zavrSne faze Lali¢evog stvaranja,
pa tako ni njegov posljednji roman 7amara. Takav pri-
stup podrazumijeva primjenu iznesenih teorijsko-me-
todoloskih stavova, Sto ¢e pokazati da Lali¢ do kraja
ostaje autorski vjeran ,,ezopovskom® jeziku mita i ar-
hetipa, kao osobenom vidu kritike realnosti, a posebno
ideologije kojoj je pripadao i Zivotom i djelom.

Nesumnjivo je da sa ovim romanom taj jezik
postaje ,,ogoljeniji“ i znatno direktniji. U skladu sa

1

Northrop Frye, Anatomja kritike, Naprijed, Zagreb, 1979.
Bozena Jelusi¢, Mitsko u Lalicevim romanima, Kulturno
prosvjetne zajednice Podgorice, Podgorica, 2000. Studija je
prvo odbranjena u formi magistarskog rada na smjeru za na-
uku o knjizevnosti na Filoloskom fakultetu u Beogradu.

2
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svojom filozofijom Zivota i istorije, oli¢enom ponaj-
bolje u cikli¢nosti i vje¢nog ponavljanja (Sto je i vode-
¢e svojstvo mita), Lali¢ se svojim posljednjim roma-
nima (Odlucan covjek, Tamara) dosljedno usmjerava
ka sada gotovo neprikrivenoj osudi ideologije socija-
lizma 1 posebno njenim nakaznim drustvenim prak-
sama. Medutim, to usmjerenje i odlu¢nost sada ne
rezultiraju vrhuncima njegove literarne proze. Prije
se stice utisak da su njegovi posljednji romani ,,akt
Casti® u odnosu na zrtve ideologije u ime koje je re-
zim djelovao.

Cini se da je Lali¢ imao gotovo pilatovsku po-
trebu da ,,opere ruke®, premda za tim ni na koji na-
¢in nije imao potrebe. Sva njegova prethodna ostva-
renja, makar nastajala u najve¢em strahu od moguce
odmazde mo¢nika na ¢elnim ideoloskim i drzavnim
pozicijama, predstavljala su radikalan obracun sa
fenomenom vlasti 1 voljom za mo¢i, pa samim tim i
sa anomalijama vladajuce ideologije i njene prakse.
Ono $to nam se ¢ini posebno znacajnim je ¢injenica
da je u pitanju jedini Lali¢ev roman u ¢ijem sredistu
zbivanja je Zena. Nesumnjiva ¢injenica vjecite potci-
njenosti jedne polovine ¢ovjecanstva u okviru patri-
jarhalnog drustvenog modela, ovu Zenu dodatno ¢ini
metaforom ne samo obespravljenih ve¢ i u istoriji ne-
vidljivih podviznika koji otvaraju vrata buducnosti.?

* Dodatnu inspiraciju nam je predstavljao znameniti roman

zasnovan takode na poetici mitologizovanja u povijest o bi-
blijskoj Tamari u njemu. Vidjeti: Tomas Man, Josif i njego-
va braca, knjiga cetvrta, Matica srpska, Beograd, 1990. str.
316 - 347. (,,Ali u ovu pricu je ukljucena i ostaje ukljucena
povest o zeni koja ni po koju cenu nije dopustila da bude
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Roman Tamara se moze Citati kao svojevrsno
vracanje duga ili podizanje vela sa grobova neznanih
junaka i nepravedno optuZenih za izdaju; dizanje vela
¢utanja sa svih onih koji su pojedina¢nim stradanjem
platili ulaznicu u novi ideoloski raj. Kao i vecina dje-
la kod kojih je razlog nastanka odve¢ naglasen, Lali¢
u Tamari nije dosegao romaneskne vrhunce svojih ra-
nijih ostvarenja. Slobodno se moze re¢i da djelo pred-
stavlja ,,reciklazu njegovih uhodanih naratoloskih i
sizejnih postupaka iz prve i druge grupe romana. Su-
dija Puras Vukc¢i¢ je tako nova emanacija ,,vjecitog™
Lali¢evog junaka, ali sada na kraju XX vijeka.

Junakinja ovog romana ima svoju prototipsku
prethodnicu. Rijec je o prvoj ¢lanici KPJ iz Beranskog
sreza, Radmili Nedi¢.* Rodena je u intelektualnoj poro-
dici, od oca Crnogorca i majke Cincarke, poslije nasilne
smrti oca, po politi¢kim ubjedenjima se brzo prikljucila
SKOIJ-u. Lijepa i obrazovana djevojka je spremno pod-
nosila progone i premlacivanja i ucestvovala u ustanku.
Potom se povukla u ilegalu, ali izgleda se i zamjerila
Okruznom komitetu zbog svog odve¢ direktnog i prav-
doljubivog postupanja. Optuzivali su je za loSe drzanje
1 gubitak dokumentacije u borbi u Lubnicama 1942, a
istina je bila da su neki vasojevicki revolucionari njoj
pripisali vlastite pogreske, $to je kasnije i potvrdeno.
Kada je dospjela u zatvor, bila je izlozena bojkotu dru-

iskljucena, nego je sa zapanjuju¢om odluénosc¢u uspela da se
domogne pravog puta.*)

Rados Jeli¢, Vasojevke u NOR-u, Portal Montenegrina, knji-
ga 55, (http://www.scribd.com/doc/235174293/Knjiga-55 )
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gova.’ lako ju je majka izvukla, okupatori su je sproveli
u logor u Italiji. Nakon kapitulacije Italije, dospjela je
do Drvara i unato¢ opomenama krenula da sama rascis-
ti probleme vezane za optuzbe u Crnoj Gori. Nazalost,
kod drugova je naiSla na surovost i podsmijeh, a likvi-
dirana je u rejonu TreSnjevika, kako bi se prikrile gres-
ke onih koji su ve¢ dospjeli na viSe polozaje. Lagalo
se da je poginula u Foci, a majka ju je uzaludno trazila
po stratiStima. ,,Mihailo Lali¢ je slao MiloSa Vulevi¢a
kod popa Babovica, ali on nije htio ni rije¢ da izusti,
govoreci: ‘To je tabu tema... savjetujem da se o tome
ne traga, da ne izgubite glavu...”® Na samom kraju
svog literarnog opusa, Lali¢ je rijeSio da ,,vrati taj stari

> O tome nam je slikovito kazivala Ivanica-Cica Lali¢, u svom

stanu u Budvu, jula 2014. Cica Lali¢ je kao Sesnaestogodisnja-
kinja takode dospjela u zatvor u Bogdanovom kraju na Ceti-
nju. Svjedoci da ju je jedno lice odmah privuklo otmenoscu
1 plemenitosc¢u, necim §to se rijetko sretalo, a odmah prepo-
znavalo. lako su joj govorili da bi trebalo, Cica Lali¢ se nije
prikljucivala bojkotu. 1z njenog kazivanja se stekao utisak da
je Radmila Nedi¢ sve to stoi¢i podnosila, nekako ubijedena
da ¢e se sve ipak na kraju razjasniti i da ¢e drugovi uociti da
grijese. Lik ove revolucionarke nam je sasvim slucajno pri-
blizila knjiga Uramljena ljetovanja, Mile Medigovi¢ Stefano-
vi¢ (Udruzenje Pastrovica i prijatelja Pastrovica u Beogradu
,»Drobni pijesak®, Beograd, 2013). U njoj se nalazi nekoliko
fotografije Radmile Nedi¢, koja je ljetovala u Petrovcu, u
okviru Studentskog letovaliSnog saveza. Imaju¢i na umu da
mozda ulazimo u zonu literarizovanja artefakata, nije tesko
zamisliti kako je ova obrazovana, samosvjesna i o€ito veoma
hrabra djevojka mogla biti izazov patrijarhalnim despotima
prikrivenim u ruho nove komunisti¢ke ideologije.

Rados Jeli¢, Vasojevke u NOR-u, Portal Montenegrina, knji-
ga 55, (http://www.scribd.com/doc/235174293/Knjiga-55 )
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dug®. Iako je junakinji nadjenuo ime Tamara Godacic,
u gradi romana je moguce gotovo doslovno pratiti pro-
totipsku stvarnost.

U prvoj glavi romana Lali¢ posebnu paznju pos-
vecuje realistickoj motivaciji onog Sto ¢e se u romanu
dogadati. Tako ¢e sudija Vukci¢ poceti da dozivljava
neobiCne susrete sa mrtvima i da preispituje davne
procese nakon jedne saobracajne nezgode ,,na izlazu
iz grada*’ i udarca glavom. Lali¢ dogadaje motivise
pocecima staracke demencije, ishemijskim procesima
1 ateroskleroti¢nim promjenama, §to predstavlja ned-
vosmislenu realistiC¢ku podlogu i objasnjenje fantastic-
nih zbivanja, odnosno autorovu pripadnost poetici ta-
kozvanog integralnog realizma. Kako roman odmice,
otkriva se da ostarjeli sudija istrazuje prirodu promjena
koje mu se dogadaju, ¢ita Tajne pamcenja, a posebno
obraca paznju ma paranoju®, potom na egzistencijalnu
neurozu koja se javlja kod starih ljudi®’. Nakon ovakve,
u dobroj mjeri ¢ak i autoironijske motivacije, slijedi
1 dublji razlog Vukcicevog prizivanja utvara. Kad ga
policajac zatekne u zgradi suda, on mu kaze: ,Raz-
govaram s duhovima, ili me mozda muci savjest.!

Izlaz iz grada se moze smatrati vrstom praga, koji je jedan
od Bahtinovih hronotopa (Mihail Bahtin, O romanu, Nolit,
Beograd, 1989). U pitanju je trenutak preloma i preobraza-
ja kada dogadaji iskacu iz normalnog toka. Prelazak preko
praga pokazuje da i u prostoru i u vremenu postoji rascjep-
kanost, poslije ega postaje jo$ jasnije subjektivni dozivljaj
vremena vrijeme u odnosu na njegovo objektivno trajanje.
Tamara, str. 82.

® Isto, str. 121.1 127.

10 TIsto, str. 13.
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Svi svjedoci koji ¢e se pojaviti u Vuk¢i¢evom obno-
vljenom procesu su nedvosmisleno proizvod njegovih
halucinacija. U zbivanja tek pokatkad ,,zaluta“ lik iz
stvarnog Zivota, ¢lan porodice, policajac, jedan zidar,
komsija ili pacijent u bolnici. Da je sve u Vuk¢icevoj
glavi potvrduje se posebno scenom u kojoj nekadasn-
ji policajac koji je sasluSavao Tamaru proba da se jos
jednom posluzi lazima o njoj. Vuk¢i¢ pokuSava da ga
otjera, a ovaj mu uzvracéa da je kod njega po srijedi sis-
tematska parafrenija, kako stoji u udzbenicima. U tom
trenutku zapravo progovara Vuk¢i¢eva sumnja u vlas-
titi razum i u moguénost da su utvare koje je prizvao
znak da su se kod njega spojila oba oblika ove bolesti, i
ekspanzivni i fabulatorni. (Ironijske naznake se nesum-
njivo mogu otkriti kroz tumacenje Cinjenice da ski-
danju vela tajne nad zlo¢inom pocinjenim nad Zenom,
sudija Vuk¢i¢ zapocinje tek kad oslabe ,,stege® razu-
ma koji ovaj 1 ovakav nepravedni svijet ¢vrsto drze u
ravnotezi.)

Povlacenje iz zivota koji viSe ne uspijeva da
razumije 1 prihvati, sudija Vuk¢i¢ vrsi tako Sto sve
¢esc¢e zalazi u zgradu starog Varoskog suda, pregleda
svoje fioke, u kojima su ostali negdasnji rukopisi i
istrazivanja. U njima su povijesti vjecitih plemenskih
zadevica, kojima se on nekada sa straS¢u bavio. Tek
u mraku sudnice iznova ¢e pomisliti na Tamaru i od-
luciti da okuSa kako je sjedjeti na svakom mjestu u
sudnici: na onom za sudiju, za okrivljenog, za svjedo-
ke, za krivca.!

"' Inspiracija sli¢ne vrste svojevremeno je vodila Ceda Vukovi-

¢a da napise svoj znameniti roman Sudiliste, u kojem Njegos
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Ono §to razlikuje Tamaru od svih ostalih Lalie-
vih romana je Cinjenica da se objektivna romaneskna
radnja odvija u zatvorenom prostoru napustene sudske
zgrade'. Lali¢ je, inaCe, maestralan pisac otvorenog
prostora, planine, zavijanih bespuca, pustara, ili pak
katuna i varosica koje jo§ nemaju jasne urbane obrise.'
Inace, kod Lali¢a je prostor po pravilu imao metaforicki
(i simbolicki) karakter, odnosno u njemu je bila aktivi-
rana slika duSevnih stanja junaka. Tek u ovom romanu
se dijelom moze govoriti i 0 metonimijskom karakteru
prostora, jer sudnica predstavlja svojevrsni produzetak
licnosti Purasa Vukc¢ica i njegovog zivota.'

na samrti sudi, opruzuje i brani svoje postupke i uvjerenja.
Po nasem osjecanju, u pitanju je produktivan literarni motiv,
svojstven crnogorskom ,,duhu i mentalitetu*.

Hronotop romana 7amara, medutim, nije samo u klasi¢noj
narativnoj sluzbi, ve¢ ima i snaznu simbolicku dimenziju,
osobito ako se sagledava iz ugla feministicke kritike.

Na pocetku svog stvaranja, na studijama u Beogradu, Lali¢
je poceo da pise ,,gradske® pri¢e. Srecom je taj izlet kratko
trajao 1 Lali¢ se okrenuo iskonskom izvoriStu svog talenta
— gotovo mitskom prostoru Crne Gore i njenih eksterijera,
odnosno njenih slozenih i arhai¢nih plemenskih odnosa u
kojima su ipak ostajale ,,$ifre” vjecitih egzistencijalnih pro-
blema i zapitanosti. Vidjeti price iz prve faze: Mihailo Lalic,
Meduratno knjizevno stvaralastvo (1935-1941), Zavicajno
udruzenje ,,Komovi“, Kragujevac, 2014.

Z. Lesi¢, Teorija knjizevnosti, Sluzbeni glasnik, Beograd,
2008.

Takode vidi: ,,Uocava se podela prostora na ,,osvojeni i
»heosvojeni®, odnosno ,,socijalni (=svoj) i ,,divlji* (=tud).
Unutar osvojenog prostora postoje grani¢na mesta koja raz-
dvajaju zatvoreni od otvorenog, Cist od necistog, povezan od
razjedinjenog. Takva mesta su: prag kuce, kapija, ograda,
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Lali¢ev literarni odnos prema gradu moze se tu-
maciti i psihoanaliti¢ki'®, ali i kao odnos prema vlasti
koju on simbolizuje. U otvorenom prostoru njegovi ju-
naci su jo§ imali mogu¢énost da se brane od ,,jednouml-
ja“ 1 da cuvaju individualnost (Lado Tajovi¢, Niko
Doseli¢, Pejo Grujovi€...). Otvoreni prostori ranijih
Lali¢evih romana su u isto vrijeme bili metafore mo-
guénosti, pa i slobode.'® Junak Tamare, Puras Vuk¢ic
je ,,zarobljen i upadljivo negativno dozivljava gradski
zivot, pocev od porodi¢nih okolnosti do scena na koje
neposredno nailazi prolaze¢i kroz grad. Grad je me-
tafora uniformisane, dogmatske svijesti koja zahtijeva
poslusnost i pokoravanje. Sa tim je u vezi i1 karakter
prikazanog zatvorenog prostora u romanu — u pitanju
je sudnica iz koje su ljudi odlazili u zatvor.

I u ovom romanu naracija tece iz perspektive
tre¢eg lica, koje najceSce dobija formu dozivljenog
govora, ne dovodec¢i u pitanje ustaljeno odredenje
njegovog romana kao forme monolosko-asocijativne
proze.'” Medutim, ovaj roman postepeno dobija i for-
mu ,,sudske drame®, u kojoj dijalog vode Vukciceve

drvijanik, dubriste, groblje, raskrsnica, granica atara sela,
obala reke.” Ljubinko Radenkovi¢, Simbolika sveta u narod-
noj magiji Juznih Slovena, Prosveta, Nis, 1996.

Ovo tumacenje nam se ¢ini posebno produktivnim kada se
posmatra iz ugla feministi¢ke kritike, o ¢emu ¢e biti rijeci u
drugom radu.

Ovom prilikom ostavljamo po strani simboliku planine kao
stanista demonskih, htonskih bica, Sto je znacajno obiljezje u
okviru slovenske mitologije.

Recnik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1985. (odrednica
»Roman® — Aleksandar Flaker)
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utvare i rekonstruiSe se zlo¢in nad Tamarom. Vrije-
me je u ovom romanu jo§ viSe subjektivni doZivljaj
junaka, Sto zapravo otvara prostor psiholoskog pa i
psihoanaliti¢kog ,,Citanja®.

Kao i u Lelejskoj gori, za Lali¢a su od znacaja
intertekstulane veze, kao dio motivacije njegovih ju-
naka. U slucaju ovog romana, to je Ljermontovljeva
poema Demon sa junakinjom Tamarom. Obje Tamare
kusa duh pobune i izgnanja.'® Na taj nacin Lali¢ izno-
va pribjegava svom omiljenom faustovskom motivu,
koji docnije u romanu naglasava rijeCima Tamarine
majke: ,,Kad sam se tako uvjerila da je moja kéer Ta-
mara svoju dusu zalozila i predala Komunizmu kao
Geteov Faust davolu, te da je od toga Demona ne
mogu osloboditi — onda meni nije bilo drugog puta no
da pomazem koliko mogu i dok mognem.*"”

U analizi Lali¢eve poetike mitologizovanja,
ve¢ smo utvrdili da kod njega nije rije¢ o svjesnom
opredjeljenju da se mitskim i arhetipskim sredstvima
oblikuju posebna literarna struktura i znacenje (kakve
sre¢emo kod Tomasa Mana, DZemsa Dzojsa, Borisla-
va Pekica...). Lali¢ev mitologizam je ,,implicitan‘ i
javlja se kao ,,nesvjesno majstorstvo“?’. Lali¢ je mitu
otvorio brojna ,,vrata“ u svojim romanima, pocev od
inspiracije Crnom Gorom (u kojoj je arhai¢na tradici-

'8 Naneobican nacin sve to korespondira i sa motivima u prikazu

Tamarine povijesti u Manovom romanu. (Tamara je bila ¢vrsto
odlucila da se, bez obzira na to kolika ¢e biti cena, ukljuci u
povest sveta. Toliko je ona bila castoljubiva.”, str. 316.)

9 Tsto, str. 17.

20 Qdredenje Dzonatana Kalera, Strukturalisticka poetika,
SKZ, Beograd, 1990, str. 178.
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jajos uvijek veoma ziva), psihoanalizom, strukturom
kristala (simbol mandale) koji odreduje kompozici-
ju njegovih kljucnih ostvarenja, idejom cikli¢nosti i
vje¢nog ponavljanja, intertekstualnim vezama i vjec-
nim tipovima, samim jezikom i njegovim mitskim
naslagama...”! Za nas su od posebnog znacaja bile i
veze koje se uspostavljaju izmedu Lali¢evih romana i
biblijskih tema i motiva.?

Kada je rije¢ o romanu 7amara, bez obzira na
jasnu analogiju sa junakinjom Ljermontova, nama
je mnogo izazovnija bila paralela sa najpoznatijom
Tamarom 1 istoriji knjiZevnosti, ali i patrijarhalne
judeo-hris¢anske tradicije. Rije¢ je o snahi starozav-
jetnog Jude, koju je on nakon, smrti svog sina, dao
drugom sinu, da sa njom rodi budu¢eg nosioca blagos-
lova. Kako Onan nije htio da njegov sin ponese ime
njegovog brata, prosipao je sjeme, pa je Bog i njega
pogubio. Juda se uplasio i nije htio Tamari dati svog
treceg sina. Tada je Tamara odlucila da zatrudni sa
svekrom i tako na svijet donese narednog prvoroden-
ca 1 nosioca blagoslova i saveza sa Bogom. Uradila

21 Vidjeti u: Bozena Jelusi¢, Mitsko u Lalicevim romanima,

Kulturno prosvjetne zajednice Podgorice, Podgorica, 2000.
O ovome smi imali jedan od ozbiljnijih sukoba sa nekim
poznavaocima Lali¢evog djela, ponajvise sa profesorom
Milosavom Babovi¢em, koji je apodikti¢ki odbacivao bilo
kakvu mogu¢nost da je Biblija na bilo koji nacin uticala na
Mihaila Lali¢a. Kasnije nam je profesor Radomir Ivanovic¢
kazivao da je na radnom stolu, nakon Lali¢eve smrti, ostala
Biblija. To dakako ne znaci da je Lali¢ bio, ili da se u me-
duvremenu okrenuo religiji. Kao veliki poklonik cikli¢nosti
zivota i istorije, on je naprosto nasao rezonancu sa biblijskim
temama i motivima.
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je to prerusivsi se u bludnicu, kojoj je Juda prisao i u
zalogu joj, dok ne plati, ostavio svoj Stap 1 pecatnjak.
Kada se pokazala njena trudnoca, Tamara je trebalo
da bude spaljena kao bludnica, ali je ona tada izni-
jela Stap i peCatnjak. Juda je tada potvrdio da je ona
pravednija nego on, koji joj od straha nije dao svog
tre¢eg sina. Tamara je potom rodila blizance, dva bra-
ta koja su se ve¢ u utrobi borili za prevlast. Ono §to
ovu drevnu pricu ¢ini posebno zagonetnom su razlozi
strahovitog Tamarinog podvizniStva i ¢ak spremnosti
da umre samo da rodi buduceg nosioca blagoslova.
Zanimljivo je i da se u Jevandelju po Mateju, u nizu
Hristovih predaka pominju samo dvije Zene: Tamara
1 njegova majka Marija. (U maestralnoj razradi ove
junakinje u Josifu i njegovoj braci, Tomas Man je do-
vodi u neposrednu vezu sa Jakovom i jedinu koja je u
stanju da povjeruje i bori se za dolazak Mesije.)*
Lali¢eva junakinja Tamara je upravo zahvalju-
juci svojoj biblijskoj ,,predistoriji* i kontekstu, svoje-
vrsna znacenjska ,,pukotina“** u monolitu, kroz koju
se nazire sva kompleksnost polozaja (crnogorske)
zene, ali 1 potpuno drugaciji ugao gledanja na njen
znacaj kao pokretaca zbivanja i istorije. To S§to nam
je Lali¢ doslovno ponudio paralelu sa Ljermontovlje-

% Bez obzira koliko se nase tumacenje doimalo slobodnim,

uvjerni smo da su sustinske koordinate svih ovih Tamara
vrlo srodne, katkad ¢ak i istovjetne.

U smislu teorije dekonstrukcije, prema kojoj svi znakovi
podlijezu jednoj logici oznacitelja koja je logika razlika. Ta
razlika nije sekundarni proizvod, ve¢ je iskonska dataost u
paradokslanom smilsu da u samom pocetku (iskonu) postoji
napuklina, rez, neponistiva razlika izmedu rijeci i stvari.
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vom junakinjom, primjer je njegovog logocentrizma
(vjerovanje u znacenjsku, u ovom slucaju faustovsku
sustinu koja stoji iza tog imena). Medutim, ponovlji-
vost (iterabilnost) znaka (ovog imena) u novim kon-
tekstima, ne dozvoljava da se novi kontekst potpuno
prognozira, ve¢ jedino da se u njega ukljuci $to je mo-
guce vise znacenja. (To i rezultira takozvanim novim
¢itanjima, onda kada se novi Citalac senzibilizuje i
usmjeri na uocavanje dotad nezapazenog.)

Kada se sve ovo ima u vidu?, a uz autorov impli-
citni mitologizam kao poeticko nacelo, gotovo je ne-
moguce izbjeéi ,,novo Citanje ovog Lalicevog romana
(sada uz uvazavanja teorijskih nalaza dekonstrukcije i
feministicke kritike). lako je Lali¢ autor kod kojeg je
prisutna snazna slika patrijarhalnog druStva sa nag-
laSenom pozicijom muskarca, roman Tamara na osoben
nacin razgraduje ovu sliku i logocentrizam zatecenih od-
nosa. U nizu njegovih ostvarenja, samo roman Tamara
ima u naslovu zensko ime, a i vodeca junakinja, odnos-
no inicijalni ¢vor oko kojeg se spli¢e naracija je Zena.
U tom smislu se namece 1 €itav niz drugih znacenjskih
opozicija (spoljasnje — unutrasnje, otvoreni — zatvoreni
prostor...), koji sada baca novo svijetlo i na Lalieve
prethodne junake njegovoj romana i pripovjedaka.?

Zanimljivo je da se Puras Vuk¢i¢, kad su u pi-
tanju njegovi unuci, opredjeljuje za djevojcicu ne za

% Veé na prvim stranicama ¢emo susresti i poneku biblijsku

reminiscenciju, poput Vukéi¢evog stava da se jezika iskva-
rio kao da ,,vavilonska zbrka jezika* (Mihailo Lali¢, Tamara,
SKZ, Beograd, 1992, str. 8).

Razvoj ovih ideja prevazilazi okvire ovog rada, ali ostaje
polje izazova u daljem istrazivanju.
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djecaka, za kéerkino, a ne za sinovljevo dijete. To jes-
te indirektan nacin osporavanja patrijarhalne tradicije
1 predstavlja posebnu motivaciju junakovog karakte-
ra, kao nekog ko joj ne pripada. Ka djevojcici ga vodi
njena potreba da se zalaze za siromasne, koji joj po
pravilu sve otimaju (,,mozda je dijete nehotice naslo
stazu kojom su od davnih vremena otpadnici gornje
klase, osjetljivi po prirodi, silazili onima dolje — da ih
pobune i pokrenu u ustanke za reforme...“?’).

Na taj nacin Lali¢eva junakinja pocinje da u sebe
ukljucuje 1 sabira vodece ideje Lalicevog pogleda na
svijet, Covjekovu slobodu i odnose sa drugima, pita-
nje odlucnosti i slobode izbora, borbu za pravdu, otpor
moc¢i i svega Sto iz nje proizilazi. On postaje njegova
najradikalnija osuda, ne samo zlo¢ina koji su €injeni
u ime jedne ideologije, ve¢ jos vise dekonstrukcija cr-
nogorskih patrijarhalnih modela i koji su pociniocima
zloc¢ina uvijek davali dodatnu snagu i opravdanje.

Zbog svega toga roman Tamara mozemo Citati
iz ugla feministicke kritike, pri ¢emu udio arhetipskog
dobija posebno znacenje kao autorov otklon i obracun
sa patrijarhalnim, ali i kao tragi¢no priznanje da takvog
otklona jo$ uvijek ne moze biti. U prici o nejednakosti,
uvijek preostaje jedna nejednakost koja nikako ne stize
do pozicija mo¢i i vlasti — ona koja se odnosi na Zene.
I Lali¢ je na kraju svog Zivotnog i literarnog puta, a
u potrazi za najve¢om zrtvom svih vlasti i ideologija,
stigao do zene. Do one koja je, kako je Juda svjedo-
¢io, mnogo pravednija od njega, koji je iz licnog straha
1 egoizma bio spreman da iznevjeri savez sa Bogom.

27 Tamara, str. 7.
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A koji je u patrijarhalnom modelu mogao sa Bogom
,»sklopiti“ samo muskarac. U ime tog saveza sa Do-
brom i sa Pravdom, Lali¢ je konacno ,,oduzio dug®. I
ostao zauvijek na strani onih obespravljenih i u istoriji
nevidljivih, zaboravljenih i nevino optuzenih.

Medutim, bez obzira $to se crnogorski patrijar-
halni model surovo obracunao sa njegovom Tama-
rom, ¢ini se da je Lali¢ svojim posljednjim romanom
otvorio moguénost i drugacijeg videnja moguénosti
zenskog udjela u istoriji, o cemu govori i Tomas Man
u Josifu i njegovoj braci:

,Da se razumemo, u povesnicu sveta ukljucuje
se svako. Covek samo treba da se rodi i dode na ovaj
svet, pa da, ovako ili onako, sa ono malo svog zivot-
nog trajanja, da svoj doprinos celini svetskog procesa.
Vecina ljudi, pak, tiska se daleko na periferiji i po stra-
ni, i nesvesna glavnog zbivanja i bez pravog udela u
njemu, skromna i u osnovi sre¢na §to ne spada u njego-
ve uzvisene protagoniste. Tamara je te ljude prezirala.
Samo $to je bila poucena, a ve¢ je znala Sta hoce, ili,
tacnije re¢eno, ona se poucila da bi saznala $ta nece.
Ona nije htela da se tiska sa mnostvom po strani. Ova
seljancica htela je neposredno da se domogne glavnog
puta, puta obecanja. Htela je da postane deo porodice,
da se sa svojom utrobom ukljuci u niz narastaja koji je
vodio u vreme spasenja. Ona je bila ta Zena 1 njenom
semenu bese upucena obznana. Htela je da bude pret-
hodnica roditeljke, majke koja ée roditi Siloha.**

2 Tomas Man, Josif i njegova braca, knjiga Cetvrta, Matica

srpska, Beograd, 1990. str. 326. (Siloh je u Manovom roma-
nu ime mesije, zapravo Isusa Hrista, kao moguénosti ostva-
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ARCHETYPAL APPROACH TO LAST
LALIC’S NOVEL — TAMARA

Analyzing the individual elements of the text,
the author of this paper concludes that Lali¢’s novel
Tamara may be read from the perspective of femi-
nist criticism, where the proportion of archetypal gets
a special meaning as the author’s drift and struggle
with the patriarchal, but also as a tragic recognition
that such a drift may not yet exist. In the story of ine-
quality, an inequality still remains, the one of women
not being able to reach positions of power and author-
ity. This is how Lali¢, at the end of his life and literary
times and in pursuit of the greatest victim of all power
and ideology, came to women. This is how Lali¢, in
the name of association with good and justice, finally
“paid his debt”, staying forever on the side of those
deprived of rights and in the history of the invisible,
forgotten and falsely accused.

renja dobra, pravde i ljubavi medu ljudima. Do njega, kao u
kod Geteovom Faustu, vodi ,,vjecno zensko®.)
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UMIJETNOST OBLIKOVANJA
FANTASTICKIH ELEMENATA U
LELEJSKOJ GORI MIHAILA LALICA

Marijana Teri¢

Iako predstavlja dio trilogijske cjeline, Lelejska
gora se izdvaja kao najmarkantnije romaneskno djelo
Mihaila Lali¢a, koje dostize najvecu vrijednost umjet-
nicke proze, pa se kao takvo, po rijeCima knjizevne
kritike, svrstava i u antologijska knjiZzevna ostvarenja.
Iz tog razloga mnogi prouc¢avaoci knjizevnosti bavi-
li su se razli¢itim narativnim aspektima djela u cilju
osvjetljavanja novih izrazajnih formi, pomocu kojih
Lali¢ uspijeva pomiriti tradicionalno i moderno odno-
sno obogatiti poetiku realizma modernim narativnim
tehnikama. S obzirom na to da je rije¢ i o poetskom
romanu ,,koji se na mnogim mestima odupire metodu
pojednostavljenje interpretacije”,! Lelejska gora po-
staje djelom koje plijeni moguénosc¢u polivalentnog
analitickog sagledavanja.

Prekoracenjem granice mimezisa te snaznom
stvaralackom imaginacijom autor konstituiSe nara-
tivno tkivo u kome se ispoljava novi vid literarnog
izrazavanja, narocCito karakteristicnog za autore po-
stmodernisticke orijentacije. Rije¢ je o pojavi fanta-

' Radomir V. Ivanovi¢, ,,Romani Mihaila Lali¢a®“, Narodna

knjiga, Beograd, 1974, str. 201.
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stickog diskursa kao nemimetickog modela kreiranja
svijeta umjetnickog djela, koji se u Lalicevom roma-
nu realizuje, najprije na nivou likova, a potom prekla-
panju vremenskih planova, kao i osobene prostorne
strukture, sa kojima kreira specifi¢an fantasticki uni-
verzum, osloboden ¢vrstih granica izmedu moguceg
1 nemoguceg, materijalnog i nematerijalnog, realnog
1 nadrealnog. Budu¢i da postojanje ovog knjizevnog
fenomena u Lali¢evom opusu pokrece razlicita in-
terpretativna glediSta, odlucili smo da, ovim radom,
skrenemo paznju na postojanje klju¢nih fantastickih
komponenti u Lelejskoj gori, nac¢inu funkcionisanja
istih u strukturi djela, da bismo, u tom smislu, istakli
romansijersko umijece autora, spremnog da uroni u
dubine, jo$ uvijek nedovoljno istrazenih slojeva ima-
ginativnog i metafizickog.

Komponuju¢i svijet Lelejske gore iz narativne
perspektive Lada Tajovica, autor ukida zakone logike
1 razuma, pokrece iracionalne mehanizme i tako od-
lazi u imaginativnu sferu. To znaci da se fantasticnost
Lali¢eve proze proizvodi razbijanjem zdravorazu-
mnih pravila, preplitanjem stvarnosti i sna, putova-
njem u razli¢ite vremenske kategorije, 1 najzad uvo-
denjem motiva dvojnika. Ispitujuci sudbinu covjeka
odvojenog od drustva, autor se poigrava sa svojim
likom, na taj nacin $to u kritickim trenucima za njega
uvodi fantasticke pojave. Neosjetnim pripovjedackim
manirom prelazi iz sna u javu ili prozima slike sna
1 jave, tako da ni Citalac ni junak nijesu svjesni di-
jela ,,stvarnosti* kojoj pripadaju. ,,Pisac nam, dakle,
ukazuje na inspirativnu igru umetni¢ke imaginacije

192



1 kontemplacije, koja je u Lelejskoj gori dobila svoj,
do sada neprevazideni uzor.“* Introspektivnim tehni-
kama, unutrasnjim monologom ili solilokvijem, ¢ita-
lac se upoznaje sa snovima Lada Tajovica, njegovim
prividenjima, vizijama, koje u pojedinim djelovima
teksta funkcionisu kao njegova druga realnost:

Grana se san, rekoh u sebi, i sve Sto zazelim

— obecava. Dovoljno je da se nekog sjetim, ili

da necije ime pomenem, on ga odmah dovede

u vezu i donese glas o njemu. Pa neka ga, nije

to lose — dugo sam bio bez glasova. To je sta-

rac u zatvoru vidio neke $to su u Bosni sretali

Nenada. Tako san, laZov stari — dovija se da se

produzi. Cim osjeti da blijedi na nekom mjestu,

prebaci se na drugi teren, nade neki nov oslo-
nac i spasava se u grananju.’

... Sve je povezano i ima oslonac, a svejedno lici

na san...*

Kako snovna grada postaje sastavnim dijelom
»stvarnog® svijeta i uti¢e na njegovo dalje konstitu-
isanje, Lelejsku goru karakteriSe oniricka fantastika,
koja nastaje samo onda kada su snovi u nekoj tajan-
stvenoj, okultnoj, natprirodnoj vezi sa stvarno$cu,
kako bi u tekstu mogli formirati fantasticki kauzalitet
zbivanja — nemimeticki model zbilje.” S obzirom na
to da snovi predstavljaju sastavni dio Lali¢evog pri-

Isto, str. 13.

Mihailo Lali¢, ,,Lelejska gora“, Nolit, Beograd, 1983, str. 357.
Isto.

Opsirnije: Sava Damjanov, ,,Koreni moderne srpske fanta-
stike, Fantastika u knjizevnosti srpskog predromantizma®,
Matica srpska, Novi Sad, 1988, str. 113—122.
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povjedackog postupka, autor iste ,,koristi kao vazan
element tehnike stila, razudivanja fabule i uvodenja
novih motiva u tkivo pripovjedne proze“.® 1z tog ra-
zloga Krsto Pizurica smatra da ,,u Lali¢evoj prozi,
dakle, i u Lelejskoj gori, snovi proizilaze iz toka pri-
povijedanja, organski su vezani za epizodu i fabulu.
Primjenjujuéi san kao vid izraza, Lali¢ je imao mo-
gucnost da silazi u podsvjesne sfere ljudskog zivota,
Sto je dalje rezultiralo u psiholoskom produbljivanju
licnosti 1 reljefnijem manifestovanju sloZzenog me-
hanizma ljudske psihe. (...) Fantazme Lelejske gore
proizvod su Ciste piS€eve maste, odsjaj iracionalnog
u Covjeku i ilustracija beskonac¢nosti ljudskog duha.’
Navedena zapaZzanja Pizurice jasno ukazuju na ¢inje-
nicu da su brojne fantasticke slike i fantazmagorijske
pojave i bica, svoje porijeklo nasle upravo u samoc¢i
glavnog junaka, kao kljuénog inicijalnog motiva za
razvijanje brojnih unutrasnjih kolebanja, suceljavanja
1 previranja centralnog junaka Lali¢evog djela.
Samoca, kao jedan od lajtmotiva Lelejske gore,
postaje uzrok sustinskih promjena koje se deSavaju u
psiholoskoj i moralnoj strukturi aktera pri¢e: Najgore
je Sto ja nijesam cvrst u sebi. Samoca mi je nekim
svojim otrovima razorila unutrasnje jedinstvo.® Tako
u Ladu Tajoviéu samocéa izaziva halucinacije i dovodi
do narusavanja njegove mentalne stabilnosti. Junak

Krsto Pizurica, ,, Tragika I trijumf™ (O Lelejskoj gori Miha-
ila lali¢a), u knjizi: Poetika romana Mihaila Lali¢a, FCIK,
Cetinje, 2014, str. 286.

Isto.

8 Mihailo Lali¢, n. d., str. 286.
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dozivljava unutrasnje transformacije, gubi sigurnost
racionalnog percipiranja svijeta koji ga okruzuje, jer
Jje samoca sam protiv svega. ,,Z.a samotno bice, ako je
odraslo u kakvom bilo drustvu, samoc¢a odjednom sav
svijet pretvori u nevjeru i zavjeru™.’ Ovakvom tvrd-
njom centralnog junaka eksplicitno se naglasava ne
samo Ladova otudenost od drustva ve¢ i haoti¢nost
misli, ¢ula, koje suzavaju moguénost jasnog rasudi-
vanja. Iz takvih psiholoskih procesa i slojeva svije-
sti, razvija se poseban tip fantastike — deliricna fan-
tastika, koja pretpostavlja fantazmagorijske vizije ili
predstave, Ciji su koreni u unutrasnjem, psiholoskom
stanju, i koje bas zbog tog, po pravilu ,,pomerenog*
stanja egzistiraju kao objektivni, , realni* entitet."’
Na taj nacin prividno fantasticka zbivanja ili speci-
ficne pojave u Lelejskoj gori, prevode se u mimeticku
strukturu teksta dobijajuci racionalno objaSnjenje, do
kojeg dolazi i Lado Tajovi¢:
Medutim, kad neko ima maste i unutrasnje
vatre u sebi, kao ja Sto imam tih stvari, onda
mu samoca ne moze naskoditi niti ga navesti
na pogresan put. Mucna je samo u pocetku,
ali poslije, kad se snade i navikne, samoca
covjeka podstice da dode do neslucenih otkrica
i da izumima obogati riznicu oslobodilackih
masina."

o Isto, 174.

10 Sava Damjanov, Vitovi nestvarnog, Ogledi o srpskoj fanta-
stici, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2011, str. 56.

1" Mihailo Lali¢, n. d., str. 185.
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To znaci da se sadrzaji jednog modela svijeta
prelivaju u poredak drugog, a elementi snovne i deli-
ricne grade smjestaju u sferu racionalnog. I1zjednaca-
vanjem sna 1 realnosti te ulaskom u najdublje ponore
svijesti Lada Tajovi¢a omogucava se pracenje njego-
vih moralnih, mentalnih, filozofskih, ideoloskih shva-
tanja, koja dobijaju svoju realizaciju izvan prostorne
strukture apstraktnog, onirickog ili delirickog. Posto
je samoca glavnog junka odigrala bitnu ulogu u ge-
nerisanju fantasti¢nih scena u Lelejskoj gori, njenim
krajnjim dometom u romanu smatra se davo i susret
Lada Tajovic¢a s njim.'? Zapravo, kao reinkarnacija
junakove svijesti, kao jedini sagovornik njegov, a po-
tom 1 dvojnik, javlja se motiv davola.

Uvodenje davola u romaneskno jezgro Lelejske
gore, oznacava literarni prodor u iracionalno, nesve-
sno, umetnicku revokaciju (i rehabilitaciju) tragova
mitske svesti," §to, po rije¢ima makedonskog autora,
Nauma Radiceskog, mozda predstavlja najslozeniji
kreativni iskorak, ne samo u Lelejskoj gori nego i u
Lali¢evom stvaralastvu uopste.'" Pri tome Radiceski
lucidno primjecuje da se Lali¢ev davo u potpunosti
razlikuje od NjegoSevog ili Miltonovog poimanja
istog, koje se podudara s biblijskim knjigama o na-
stanku svijeta.'> Mozda je najneocekivanije bas to,

12° Vidi: Krsto Pizurica, Poetika romana Mihaila Lali¢a, FCJK,
Cetinje, 2014, str. 288.

Branko Popovi¢, ,,Lali¢evo knjizevno delo®, predgovor knji-
zi Mihaila Lali¢a: Lelejska gora, Obod, Cetinje, 1994.
Naume Radiceski, Crnogorska knjizevnost u makedonskome
ogledalu, ICJK, Podgorica, 2013, str. 109.

15 TIsto, str. 105-106.
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naglasava Radicevski, sto se Ladov davo (re)inkar-
nira kao posljedica aktiviranja nekih mogucnosti iz
dubine njegove svijesti koje ranije nijesu bile izraze-
ne. Vjerovatno ranije nijesu bile izrazene, nastavlja
autor, zato Sto prethodno nijesu postojali uslovi za
njihovo izrazavanje. Pritom nikako ne smijemo za-
boraviti da se njihovo izrzavanje pojavljuje jos i kao
korektiv primarne, realne, aktivne stvarnosti u kojoj
se nasao psihicki razoreni i podijeljen junakov um.’

Sa druge strane, trazeci paralelu izmedu kon-
strukcije davola kod Dostojevskog i Lali¢a, Krsto
Pizurica naglaSava da ,,uz to $to je estetski fenomen
u litaraturi — davo Mihaila Lali¢a je i simbol Zivota
glavnog junaka ‘Lelejske gore’ i predjela u kojima se
kre¢e. U nevidbozima gladne, hladne i puste Lelej-
ske gore nalaze se toponimi: Pavolja ¢esma, Davolja
pe¢ina, Pavolja sofra, Vragobija, Vraganova voda,
kao staniSta i okupljaliSta davola, vjestica i zmija, a
u tim predjelima se krece i glavni junak djela. Zato
je Pavo Lada Tajovica simbol Lelejske gore, a Lelej-
ska gora simbol Zivota glavnog junaka u planinskoj
osami.“!” Dakle, kao posljedica podvajanja svjesnog
i nesvjesnog, javlja se davo kao racionalni dio Lado-
ve linosti, svijest se izdvaja kao davo, davo postaje
Ladova savjest: Da ti nijesi moja savjest prerusena
u davola,' pita se junak. Kroz lik Pavola, Lali¢ ak-
tivira elemente fantastickog diskursa, kojima prelazi

16 TIsto, str. 118.

Krsto Pizurica, Njegos i Lali¢ (clanci i studije), Podgorica,
1994, str. 230.

18 Mihailo Lali¢, n.d., str. 281.
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granice moguceg stvarajuci efekat fantastickog. Time
postaje jasno da su halucinantna stanja i vizije dobi-
le svoju konkretizaciju u vidu Pavola, koji se psiho-
loskim razdvajanjem li¢nosti kao i fantasticko-mito-
loSkom motivacijom uvodi u stvarnosnu zbilju kao
drugi romaneskni lik. 1z tog razloga ni Lado Tajovi¢
nije siguran da li je Pavo i dalje dio njegovih snova
ili je to ,,njegov prijatelj po rakiji Pavo s bradom®.
Ipak, zakljucuje: Sve dotle mi se cinilo da je to san,
ili neka moja igra dokolicarska, slicna snu.”” Da je
pojava Pavola u tekstu nastala, najprije kao produkt
maste 1 psiholoskih reakcija, a potom postala rav-
nopravnim dijelim iskustvene zbilje romana, svjedoci
sljedece saznanje do kojeg dolazi Lado Tajovi¢:
Samo sjenka nema sjenke, a iz toga bi se dalo
izvesti da je on samo sjenka i utvara — ne znam
Cija, mozda moja. Bez mene ga ne bi bilo, ili se
za njega ne bi znalo, zato me Stedi. I bez samo-
¢e ga ne bi bilo, zato mu je krivo kad potrazim
i kad nadem drugo drustvo. Vrijeme koje brda
razara vodom Sto iz njihovih utroba izbija, pod-
metnulo mi je tu utvaru da me njome rasparca-
va na dvoje i na cetvoro. Prvo me navelo da je
sam dozivam i da igrom maste stvaram — da mi
skrati vrijeme — a sad, kad se ustalila kao neka
prokleta masina sto se sama sobom obnavlja,
imacu muke dok se od nje oslobodim...*
Ovakva fantasticka konstrukcija, koja izranja
iz dubina junakove svijesti u vidu Pavola, predstav-

19 TIsto, str. 282.
20 Isto, str. 293-294.
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lja izvanredni umjetnicki poduhvat kakav ne poznaje
knjizevnost toga vremena. Takvim preoblikovanjem
Ladove svijesti ili savjesti u Pavola, u tekstualnoj
zbilji romana otvaraju se razli¢ite prostorno-vremen-
ske dimenzije naracije, u kojoj se fantasticko javlja
kao posljedica dekonstrukcije realistickog modela
svijeta. Zapravo, fenomen fantastickog posluzio je
autoru da jednu realnost zamijeni drugom, ili da se
poigra dvijema realnostima, grade¢i nadrealnost, koja
opet predstavlja sastavni dio realnosti, jer kako i sam
Lali¢ objaSnjava, ,,ta masta i podsvijest, s elementima
koSmarnog, fantasticnog, somnabulnog i halucinan-
tnog ... — sve su to pojave realnosti. Ti koSmari, more,
sumnje 1 halucinacije ne poticu iz nekog drugog svi-
jeta, iz neke druge realnosti ili nadrealnosti, niti su
poslane od nekog pakosnog boga s one strane — to su
samo druk¢iji 1 razumom neobuzdani odbljesci real-
nosti u kojoj zivimo i borimo se...*?!

Na osnovu navedenog, mozemo reci da je pro-
tok fantastickog u romanesnoj strukturi Lelejske gore
ostvaren preplitanjem razli¢itih modela umjetnickog
svijeta, koji se medusobno dopunjuju i naslanjaju
jedan na drugi, odnosno jedan proizvodi onaj dru-
gi, konstituiSu¢i tako literarni univerzum naglasene
stvaralacke imaginacije. Sluzeci se suprotstavljenim
pokretackim mehanizma, Lali¢ je latentnim tkanjem
uspio obogatiti tradicionalnu realisticku naraciju no-
vim, izrazajnim pripovjedackim postupkom. Na taj
nacin se budenje proslosti, a time i mitskog vremena,

2 Rade Nikoli¢, ,,Susreti s piscima®, Jedinstvo, Pristina, 1971.
Citirano prema: Radomir V. Ivanovi¢, n. d., str. 80—81.
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preklapanje proslih i sadasnjih radnji u romanu, pro-
blem individualnog vremena, objasnjava uvodenjem
metafizickog prostora, koji diktira nacin uspostavlja-
nje ¢udesnih relacija u vezivnom pripovjedackom tki-
vu. Mnostvo kontemplativnih slika, izuzetno nagla-
Sena simboli¢nost, ispoljavanje fantastickog diskursa,
predstavljaju znatan napor stvaraoca da umjetnickim
inovacijama prosiri i uobli¢i svoj kreativni angazman.

Ovakvom narativnom analizom Lali¢evog ro-
mansijerskog tkanja, zakljucujemo da se Lali¢, kroz
inovativni pristup tematike rata, smjelo poigrao dvije-
ma ,,stvarnostima‘“ romana, koje se nevidljivim kohe-
zionim nitima prozimaju kroz proznu strukturu djela.
Tac¢nije, neosjetnim pripovjedackim prelazima, autor
je kreirao jednu realnost unutar druge i tako stvoreni
narativni entitet ispunio elementima fantastickog dis-
kursa, koji mu je i omogucio neslu¢enu imaginativnu
slobodu. Kako se smatra da je fantasticno jedan od
bitnih elemenata umetnickog predstavljanja realnosti
ili stvaralacke pobune protiv nje,”” Lali¢eva Lelejska
gora je oslikala primjer izvanredne umjetnosti kom-
binovanja poetic¢kih principa realizma sa modernim
pripovjedackim postupcima i tehnikama, uz speci-
ficnu projekciju mitskog, psiholoSkog i fantastickog,
kojima konstituiSe djelo ,.koje je teSko ponoviti i
nadmasiti“.”

22

Milica Nikoli¢, Predgovor ,,Antologiji ruske fantastike XIX
i XX vijeka®, Bibloteka ,,Orfej*, Nolit, Beograd, 1966.
Radomir V. Ivanovi¢, ,,Romani Mihaila Lali¢a, Narodna
knjiga, Beograd, 1974, str. 204.
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ART OF CREATING FANTASTIC
ELEMENTS IN LELEJSKA GORA

BY MIHAILO LALIC

As one of the most significant novelistic
achievements of Mihailo Lali¢, Lelejska gora (The
Wailing Mountain) represents the narrative in which
a new form of literary expression is manifested, par-
ticularly characteristic of postmodern authors. This
phenomenon of fantastic discourse as a non-mimetic
model of creation of the world of art, which is im-
plemented in Lali¢’s novel, first at the level of the
characters and then through the overlap of time plans,
crosses boundaries between the possible and the im-
possible, material and immaterial, real and surreal.
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SVADBA — MODERNISTICKI POLITICKI
ROMAN I BORBA POLITICKIH IDEJA

Ethem Mandié

Ne bori se samo Dobro protiv Zla, ili ¢ovjek
protiv ¢ovjeka, ne bori se ¢ovjek protiv vanjskih sila
nego se te sile sukobljavaju u samome covjeku i ¢o-
vjek najcesce vodi borbu sa samim sobom i svojim
najdubljim uvjerenjima. Teri Iglton je u knjizi Marksi-
zam i knjiZevna kritika rekao ,,svaka vazna politicka
bitka je, izmedu ostalih stvari, bitka ideja.*!

U romanu Svadba (1950), prvijencu Mihaila
Lali¢a, koji je ,,najavio Lali¢a romansijera®, koji je
,»u tom knjiZzevnom rodu ostavio najznacajnija ostva-
renja“, i postao jedan od najvaznijih crnogorskih pi-
saca XX vijeka, ispri¢ana je pri¢a o narodnom oslo-
bodenju, data kroz perspektivu ,,obi¢nih* ljudi, a ne
glavnih ¢inilaca Revolucije, i njihovom bjekstvu iz
kolasinskog zatvora. IspriCana je prica o najvecoj
politickoj borbi, o najvecoj bici ideja, koja se desi-
la na ovim prostorima, u toku Drugog svjetskog rata.
Roman koji je objavljen tacno na prelazu u drugu
polovinu XX vijeka, i koji je, kako je to veoma pre-

' Terry Eaglton, Marxism and literary critisism, Taylor &

Francis e-Library, London and New York, 2003, page XIII.
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cizno ocijenio i nazvao Jovan Cadenovié¢, »prelomni
dogadaj u nasoj knjizevnosti.*?, ali i koji je ,,ponio
atribuciju ‘knjiZevnog prvijenca’ iz dva razloga: prvo
je Lali¢evo literarno djelo veceg obima, time i prvi iz
serije njegovih romana i drugo, gledano u kontekstu
juznoslovenske knjizevnosti — on je rodonacelnik juz-
noslovenskog romana s tematikom iz NOB-a.*?

,Ja sam ti politicka zvjerka“*, kaze na jednom
mjestu u romanu njegov protagonista Tadija Cemer-
ki¢, u ¢ijem portretu je Mihailo Lali¢ uspjesno ostva-
rio 1 opisao predstavnika Revolucije. Tadija jasno
izrazava svoj politicki aktivizam, kao $to to rade i
ostali likovi u romanu, koji, prije svega, predstavljaju
svoja politicka nacela i ideale i prema njima mjere i
odreduju sebe i druge. Radnja romana bazirana je na
sukobu politi¢kih ideja njenih junaka, pa je stoga ovaj
roman modernisticki, politicki roman ili roman borbe
politickih ideja. Ovaj stav je u skladu sa konstataci-
jom B. Mihajlovi¢a, koju navodi J. Cadenovié, ,,da
je Lali¢ev junak jednostran politicki ¢ovjek u uskom
smislu te rijeci“ i da se ,,junaci Svadbe ispoljavaju u
okolnostima revolucionarne borbe*.

Da je prelomni dogadaj svjedociiocjena kritike
u vrijeme njegove prve recepcije, iako dalekoseznost
inovativnosti ovog ostvarenja mozemo sagledati tek

2 Jovan Cadenovi¢, ,Roman Svadba kao prelomni dogadaj u

nasoj knjizevnosti“, Mihajlu Lali¢ u pocast, CANU, Titograd,
1984.

Krsto Pizurica, Poetika romana Mihajla Lali¢a, Fakultet za
crnogorski jezik i knjizevnost, Cetinje, 2014. str. 560.

4 Mihajlo Lali¢, Svadba, Vijesti, Podgorica, 2004. str. 169.
Jovan Cadenovié, n. r., str. 300.
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danas, kad je proslo vise od pola vijeka od njegovog
prvog objavljivanja. ,,Svadba je prihvacena kao izu-
zetan, prelomni dogadaj, kao djelo kojim je zapocet
nov period u razvitku nase literature; Lali¢evo djelo
vidno se razlikuje od dotada$nje knjizevne produkci-
je, od djela sa tematikom iz NOB-a.”“® On jeste kao
1 ve¢i dio naSe knjizevnosti, izmedu ostalog politic-
ko-istorijski roman, ili roman o istoriji naseg naroda,
o Revoluciji 1 narodnooslobodilackom pokretu, koja
je vremenski bila bliska nastanku samog romana. Me-
dutim, vazno pitanje je po ¢emu je roman Svadba to
inovativan i odstupa od tadasnje vladajuce knjizevne
produkcije?

Roman Svadba, prije svega, poceo je i naznacio
raskid sa socijalisti¢kim ideoloskim sistemom, koji se
daleko bitnije ,,zbio u Andri¢evom romanu Prokleta
avlija, koji ¢e presudno odrediti ukupan diskrus poli-
tickog romana modernizma...*” Prokleta avlija (1954)
Iva Andrica jeste romansekni par Lali¢evoj Svadbi, i
¢esto je u knjizevnoj kritici pri¢a o kolasinskom za-
tvoru nazivana pricom o prokletoj avliji, bez obzira
na ¢injenicu, koja dosad u kritici nije konstatovana,
Sto je roman Svadba izasao sa elementima politic¢kog
modernistickog romana, sa elementima ,,parabolic¢-
kog govora o traumati¢énom prezentu i to junakom ap-
surdnog iskustva koji zivi unutar drustva kao zvjeri-
njaka‘® prije Proklete avlije, koja je objavljenja 1954,

¢ Isto, str. 296.

Enver Kazaz, Bosnjacki roman XX vijeka, Naklada Zoro,
Zagreb — Sarajevo, 2004. str. 44.

Jovan Cadenovié, n. r., str. 300.
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dakle Cetiri godine nakon Lali¢eva romana, ali je taj
govor u Avliji ostvaren do kraja i na mnogo simbo-
liénijem nivou nego u Svadbi, pa stoga Cesto upore-
duju Lali¢a Andri¢em, a ne obrnuto, iako su sinhrone
veze izmedu autora uslovljene kontekstom vremena
1 prostora neizbjezne.’ Tragove ,,paraboli¢nog govo-
ra“ 1 ,,apsurdnog covjeka u zvjerinjaku‘ nalazimo na
mnogo mjesta u Svadbi, a cilj ovog rada je, jednim
njegovim dijelom, da to i pokaZze.

Tadija Cemerkié u jednom od svojih politicki
nadahnutih govora kaze: ,,zar to nije nepravda prirode
1jos$ jedan dokaz da bog, ili ne postoji, ili slabo i na-
opako gazduje, naklonjen vise smrti nego zivotu.*!
Autor govori da se ljudi ponasaju ,,po majmunskom
zakonu oponaSanja.“, ,,sad ti je Covjek najjeftinija
zvijerka, on moze da izdrzi gdje ni drvo ni kamen
ne opstaju, ,,nego, ne ureduje svijet pametna ruka,
no slijepa priroda mijesa i brka sve bas kano vrljavi
Jakov vodenicar®. Osim toga, Lali¢ nerijetko simbo-
lizuje prostor Crne Gore u Svadbi, ¢iji je visok sim-
bolizacije postigao u kasnijim romanima, nazivajuci
ga: ,prokleta zemlja“, ,,surova zemlai-Sanac*, , krva-
vi Kolasin®, a Revoluciju i rat naziva tom globalnom
metaforom svadba, 1 proSiruje je alegorijski: nema
svadbe bez mesa. Vidimo, dakle, da je Lali¢ ve¢ 1950.
godine, izmedu ostalih znacajnih juznoslovenskih pi-

® Uporedi sa: ,,No iako ima od svakoga po neko seme, koje se

ovde samosvojno oplodilo, od Ljubise do Andriéa, i od ovog
posljednjeg vise no od drugih®, ili ,,70 je Crna Gora projici-
rana izmedu memljivih zidina kolaSinskog zatvora (proklete
avlije) (Iz kritika o Mihailu Lali¢u)

10" Krsto Pizurica, n. d., str.175.
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saca Andrica, Selimovica, zapoceo ono $to e biti ra-
zvojna linija parabolicnog govora, koja ¢e se do kraja
ostvariti u romanu Prokleta avlija.

Sam prelaz sa spoljasnjeg na unutrusnji sukob'
desava se u nekom snaznom dramati¢nom trenutku u
zivotu svih likova romana, koji se ¢esto pitaju o svr-
si zivota 1 ideologija, 1 on je ustvari naznacio pre-
lazak romanesknih tendecija unutar knjizevne zbilje,
koja je bila obiljezena apsolutizuju¢om i jednoli¢cnom
soc-realistickom literaturom, oznacio je prelazak na
modernistcki orijentisanu literaturu. Ova tendecija
moze se Citati u psiholoSkm portretima likova, liko-
va koji su negativnho modelovani u Svadbi, kao na
primjer Ancica, ili Jovana Markovica, koji pripada-
ju Cetnickoj strani, ali i kod likova koji predstavljaju
tzv. pozitivnu stranu i Partiju, koji nerijetko dovode
u pitanje svoju pripadnost tome ideoloskom sistemu.
Osim tog raskida i tendencije ka modernizmu vidimo
1 u kompoziciji i stilu, koji ,,bezmalo deluje moderni-
sticki*“!?, pa i pripovjedackoj poziciji samog romana o
¢emu ¢e kasnije biti rijeci.

U Svadbi je modernisticki ostvareno ono S$to
Vejn But naziva centralizmom filozofija, 1 ,,upravo
ova centralnost, ovo odsustvo pristrasnosti, ova spo-
sobnost da se prodre u srce problema®, ova osobina
da se ,,uzivisi nad razlike u spekulativnim sistemima

I svojom prvom knjigom pripovedaka ‘Izvidnicom’ i ovim

svojim romanom, ‘Svadbom’, Mihailo Lali¢ je naSoj savre-
menoj prozi otvorio dimenzije koje kao da su se bile izgu-
bile: unutrasnji svet!* (Eli Finci, Knjizevne novine, 11. jul
1950. godine.)

12 Kriticari o Mihailu Lali¢u, Nolit, Beograd, 1984, str. 80.
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i zadobija Citaoce iz svih tabora“!?, ostvarena je tako
Sto sami Cetnici koji su negativno modelovani o$eca-
ju postovanje prema partizanima i komunistima, na
primjer u liku An¢iéa: ,,Cudni, ponosni ljudi!*, ili ,,da
smo hrabriji prisili bismo petokrake...*, ali i kod ko-
munista, i to upravo onda kad Tadija Cemerki¢, kao
idealizovani pripadnik Partije, kaze za cetnike: ,,Ako
¢emo pravo (a ako mi ne¢emo, ko ¢e drugi), ovo i ni-
jesu Cetnici u pravom smislu rijeci (...) Seljaci su to:
Skole nimalo, pameti vrlo malo, a lukavstvo im je je-
dina odbrana: od prirode je naucio da bude kolebljiv 1
podmukao na obje strane.* Ovde je prikazana sposob-
nost likova romana Svadbe da se uzdignu iznad onog
Sto je ideolosko i partijsko 1 posmatraju ga sa strane
ljudskog, humanisti¢kog aspekta, samim tim dezin-
tegriSu¢i ono Sto su totalitarne osobine ideoloskih i
politickih sistema. Ovde Lali¢, kako je primijeceno,
,»postupa elastic¢no i trazi ono $to je u svakome ljud-
skome bic¢u nalazljivo: gde se u coveku i kako ukrsta-
ju i sukobljavaju dobro i rdavo*.'

Italijani i Njemci su prikazani kao dva kolekti-
vna lika. Oni nemaju svojih individualnih predstav-
nika (to jest oni su skup zajednic¢kih osobina koji
se ne mijenja, osim u svijesti junaka, i uslovljen je
ratnim okolonostima), ali se Cetnici i1 partizani ¢es-
to odreduju prema njima, pa su i Italijani ¢esto dati
kao ,,dinamican lik*, koji je prvo na strani Cetnika i
pomaze u hrani saveznike Cetnike, da bi na kraju ro-
mana u prolazu, dok su Cetnici i partizani skupa za-

13 Vejn But, Retorika proze, Nolit, Beograd, 1976, str. 159.
4 Eli Finci, n. 1., str. 76.
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robljeni govorili, da su svi banditi i da ih sve treba
ubiti. I sami komunisti i ¢etnici nemaju uvijek lose
misljenje o okupatorima. Lik Anci¢a, zamjenika Sefa
zatvora, jeste dinamican lik, koji prelazi siZzejnu liniju
po kojoj se ostvaruje dinami¢nost promjene, iz ¢etni-
ka prelazi u partizane. Takode, u romanu se javljaju i
likovi koji nakon zatvaranja u zatvor postaju Cetnici
i glasnogovornici ¢etnickih ideja. U romanu postoje
likovi koji idu linijom od komuniste do ¢etnika i od
cetnika do komuniste, §to €ini ovaj roman sposobnim
da prodre u srce problema, uzvisi se nad spekulativ-
nim sistemima i prikaze ,,realno stanje* u to, kako ga
autor naziva, makaronsko ili cetnicko vrijeme. U tom
vremenu komunizam je okarakterisan od strane Savo-
vi¢a, koji je pripadao svim partijama opozicionim, a
zavrsio u kolasinski zatvor kao komunista, kao: ,,vje-
ra od onoga onamo svijeta, posto na ovom nasem sve
jedno drugo, pljacka, perusa i tamani.“!
Protagonista romana, Tadija Cemerki¢, iz-
graden je po principu idealizacije 1 predstavlja cent-
ralni fokus u romanu, sa kojim autor, ili implicit-
ni pripovjeda¢ najcesce saoseca 1 iz njegove vizure
ocjenjuje i modeluje prostor i druge likove. Ideali-
zacija je ,,odabiranje i imaginativno isticanje onih
elemenata stvarnosti na kojima se gradi neka idealna
predstava o vrednostima i kvalitetima Zivota, preds-
tava koja Cesto ima dublju, kulturnu, antropolosku
funkciju“.'® Lik Tadijin je idealizovana crnogorska
stvarnost i idealni predstavnik Partije kojeg karakte-

15 Krsto Pizurica, n. d., str. 37.
16 Recnik knjizevnih termina, Romanov, str. 275.
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riSu hrabrost, izdrZljivost, nepokolebljivost, Zelja za
osvetom i akcijom, koji predstavlja tradicionalne vri-
jednosti, a koji osim toga ima i1 humoristicke crte, $to
ih iskazuje u najtezim zivotnim trenucima. Osim toga
on je graden prema obrascu epske usmene poezije.
Primjere obrasca ili paradigme moZemo naci u epskoj
pjesmi Mali Radojica, $to nakon bjekstva iz ropstva
pobjeduje svoje mucenike, a to je ukratko i fabula sa-
mog romana Svadba, koji je u tom smislu razlog zbog
Cega se raskid sa ideoloskim sistemom nije desio do
kraja, a Sto je u kritici Cesto isticano kao ,,plasticnost
i gotovo apsolutna uvjerljivost.“!’

Tadija kao lik sadrzi ,.elemente stvarnosti
idealizovanja i predstavlja nastavak romantizovanih
likova iz knjizevnosti NOB-a i epske tradicije, Sto je
razlog zbog ¢ega roman Svadba nije do kraja ostva-
rio visok nivo simoboli¢nosti odnosno paraboli¢nosti,
kao $to je to ucinila Andri¢eva Prokleta avlija. On je
proizveden kao ,.slika slave djedova, slave predaka,
Sto je dominatno obiljezje verzije romanticarske poe-
tike u juznoslavenskim knjizevnostima.“'* Da je on
moderni prototip epske usmene tradicije i romantizo-
vani lik, govori zavrSetak samog romana u kojem lik
po imenu Guslar (koji je jedini lik u knjizi koji nema
ime!), ¢ija je funkcija upravo bila da dode do samog
kraja, i opjeva junacke podvige Tadije Cemerkiéa, §to
Tadiju ¢ini junakom herojskog iskustva, jer ipak uspi-
jeva da napravi podvig:

17" Milo$ Bandi¢, Mihailo Lali¢ — Povest o ljudskoj hrabrosti,
Graficki zavod, Titograd, 1965, str. 77.

18 Jovan Cadenovié, n. r., str. 42.
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Oj sto mi se Kom zazelenio:

Cemerki¢ se puskom ozZenio,

Oj, svatovi mu komunisti mladi

Pravde zedni i osvete gladni...."

Lik Tadijin se sastoji od elemenata na kojima
se gradi idealna slika zivota u Crnoj Gori, i koji, kako
to uspjesno primjecuje Milo§ Bandi¢, ,,.borbu u kojoj
se nasao, revoluciju on objasnjava sebi svojstvenim
folklorno priprostim, ali tatnim, odgovarajuéim re-
¢ima...”“ ?° On je, dakle, folklorni lik, ,,lik izrastao iz
narodne tradicije Crne Gore, (...) srodan junacima iz
narodne pjesme‘?! iako je plastican i uvjerljiv, tim
prije manje pripada modernistickim likovima, kojim
bi prije mogao pripadati Anci¢, koji oseca svu bije-
du svoje pozicije i egzistencije. Samo u rijetkim tre-
nucima Tadija napusta svoj povlaséeni polozaj lika
Revolucije 1 pravog komuniste, kada pripovjedac
kazuje njegove misli u zatvorskoj sobi, zbog Cega je
naglasena apsurdnost svijeta i totalitarizma i vrtloga
u kojem se ¢ovjek nasao: ,,(...) pa mu se na trenutke
sva ta borba pric¢injavala kao neka velika, ne krvava
nego siva, vlazna i besmislena, prevara njegovih li¢-
nih sanjarija.“*, ili kako je to zaklju¢io Milo$ Ban-
di¢ ,,apsurdu necovecne situacije suprostavljena je
tako apsurdnost i grotesknost njenog humorno-tra-
gi¢nog komentara.“>® Roman Svadba svojom pricom

19 Krsto Pizurica, n. d., str. 190.
20 Eli Finci, n. 1.

Jovan Cadenovié, n. r., str. 300.
22 Krsto Pizurica, n. d., str. 39.

2 Milos Bandi¢, n. d., str. 76.
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,Konstruira proslu zbilju figurom heroja i nekim od
presudnih, velikih dogadaja nacionalne historije**,
Sto ga Cini kanonskim modelom romana. Medutim,
u njemu su, kao §to smo pokazali, zaceti postupci
destabilizacije socrealistickog romana, prije svega
kroz ,,prebacivanje ¢ovjeka iz terora historije u pri-
rodu kao prostor i Sifru egzistencijalnog smisla®, i
to kroz svijest junaka o tome da njihovim Zivotima
upravlja neka nevidljiva sila, na ¢iji tok ne moze da
utice ni partijska i ideoloska svijest, Sto je dakle na-
znaka junaka apsurdnog iskustva, drugacije receno:
»Zlvotne okolnosti i osje¢aj da se brani goli Zivot
ustvari natjerali Tadiju i vezali ga za Partiju, a ne
program i ideja. Partija je vezala njegovu slavu za
sebe.“*

U tome smislu u romanu Svadba, iako razgra-
divanje ideoloske svijesti nije do kraja ostvareno, ono
jeste zapoceto i uvodi juznoslovenski roman u doba
nekanoskog modela romana i visokog modernizma,
koji se ,,tokom druge polovine dvadesetog vijeka, ko-
risti paraboli¢nom i alegorijskom Sifrom, ukazuje i na
snagu ideoloSkog uma koji je razli¢itim instrumenti-
ma sprijecio otvaranje govora o prirodi svoje totali-
tarnosti.“>* Da kojim slu¢ajem Tadija Cemerkié¢ nije
ostvario svoj junacki podvig i da je na kraju, pored
besmislenog trunjenja u kolasinskom zatvoru i muc-
nog bjekstva i zelje za osvetom, poginuo, usmréen od
strane jednog od neprijatelja, on bi u punom smislu

% Jovan Cadenovi¢, n. r., str. 42.
% Milos Bandi¢, n. d., str. 79.
%6 Jovan Cadenovi¢, n. r., str. 47.
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bio junak apsurdnog iskustva, ali tada ovaj roman ne
bi bio Svadba sa sre¢nim zavrSetkom.

Dakle, iz svega prikazanog, mozemo zakljuci-
ti da nije skroz tacna ocjena kritike koja kaze da je
u romanu Svadba ,,u konfrontaciji likova partizana i
cetnika preovladao pojednostavljeni crno-beli postu-
pak“?’, ve¢ je prevladao modernistic¢ki polifoni prikaz
kompleksne crnogorske ratne stvarnosti, ,,zemlje koja
je krvavi kusur u velikom racunu moénih®, viSe nego
li crno-bijelo slikanje, ali koje je zadrzalo elemente
NOB-a i soc-realizma, to jest realizma kao stilskog
pravca, koji jeste samo bio Sirok okvir za prikazivanje
jednog istorijskog trenutka. Kriticari su ovu karakte-
ristiku uocili samo kada autor slika lik Ancica, a Jo-
van Cadenovi¢ opet taéno zakljuéuje: ,,Posredstvom
ovog lika, koji nije raden crno-bijelim metodom, La-
li¢ je prevaziSao jednostrano prikazivanje negativnih
junaka 1 otvorio literaturi moguénost za svestranije i
punije oblikovanje likova iz neprijateljskog tabora.
Osim toga, napuStanje crno-bijele metode vidi se 1
na planu sizea, kada Cetnici koji su na pocetku bili
okupatori, na kraju romana nadu se zajedno sa ko-
munistima na strani potlacenih od strane okupatora,
pa se moze reci da je tacna ocjena Jovana Deretica,
koji kaze da Lali¢ ,,raskida sa upros¢enim temama iz
NOB-a, sa slikanjem u crno-beloj tehnici, svojstvenoj
nasoj ratnoj i posleratnoj prozi®, i da je to prelomni
roman izmedu soc-realizma i modernizma. Pripovje-
dacki fokus nije fiksiran ni za jednog lika ¢ija svijest

¥ Eli Finci, n. r., str. 79.
% Jovan Cadenovi¢, n. r., str. 301.
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modeluje 1 boji cjelokupni prostor romana (iako Ta-
dijin lik predstavlja velik dio narativnog tkiva), ve¢
je promjenljiva i autor otkriva misli i drugih likova,
a ti prelazi daju Citaocu o$ecaj da Cita ,,objektivistic-
ki ispripovijedanu fabulu o raskolu unutar crnogor-
skoga drustva, koje je mjesto ,,sudara imperija i im-
perijalistickih nakana“*, kao u Andricevom romanu
Travnicka hronika, 1 daje sliku i pricu i jedne 1 druge
zavadene strane (iako je naravno prednost data Revo-
luciji), $to je opet u suprotnosti sa dotadaSnjom knji-
zevnom praksom socijalisticke literature, koja je dr-
zala monolitnost price na stranu komunizma, Partije 1
Revolucije 1 prikazivala stvari samo jednostrano.

II

Svako poglavlje Svadbe — od prvog, u kome je opisan
dolazak Cemerkicev u kolasinski zatvor, u okove,

do poslednjeg, Sestog, u kome je prikazano stabilizova-

nje Cemerkiceve borbene grupe i njena prva akcija- ¢ini
samostalnu, pomalo ukocenu i staticnu celinu, bez dovoljno
uzajamne kohezione strasti. Ali to nije negativno

uticalo na unutrasnji ritam i puls i dela. “¥’

,, Pre svega, on jos nije savladao problem kompozicije.
Njegov postupak je tu nekako vise hronicarski.

On celinu razvija kroz epizode. One novelisticki

deluju i remete harmoniju celine. '

2 Isto.

30 Milos Bandi¢, n. d., str. 79.
3V Kriticari o Mihailu Laliéu, Nolit, Beograd, Nolit, Beograd,
1984.
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., Sve to mozda i najvise smeta da se
Svadba primi kao roman

., U prvom izdanju Svadbe bilo je u tekstu katkad i
naivnosti, suvoparno i publicisti¢ki saopsStavnih podataka,
fraza, neukusnosti i preterivanja i drugih

sitnijih stilskih nedoteranosti. *3

Problem kompozicije romana Svadba je, kako
je 1 vidljivo iz kritickih osvrta na ovo djelo, veoma je
kompleksan, ¢esto tumacen, ali jo§ uvijek nije preci-
zno definisan. Roman Svadba je prvi Lali¢ev roman,
1 kao takav prozisao je iz piS¢eve novelisticke prakse:
,U Izvidnici su dati prostorni, vremenski i tematski
okviri u kojima ¢e se kretati junaci Svadbe*.**

Stilsko-tematske veze ovog romana sa pripovi-
jetkama koju su nastale prije njega nijesu upitne, ali
ta ¢injenica samo svjedo¢i o prirodnom putu razvoja
pisca od noveliste do romansijera na ¢ijem je polju
dao knjizevnoistorijski vrijedne rezultate. Ono Sto je
danas takode neupitno je da je ovo djelo roman.

Kundera iznosi u svom romanu Nepodnosljiva
lakoc¢a postojanja da ,roman nije ispovijed autora
nego ispitivanje $to je ljudski zivot u klopci u koju se
pretvorio svijet.“*>, a u romanu Svadba je ta klopka
kolasinski zatvor i u njemu projektovana kompleksna
slika crnogorskog politickog i ratnog Zivota, sa ispi-

32 Tsto.

3 Milos Bandi¢, n. d., str. 78.

34 Jovan Cadenovié, n. r., str. 295.

Milan Kundera, Umjetnost romana, Meandar, Zagreb, 2002.
str. 30.
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tivanjem vlastitoga Ja, ili problemskog individuuma,
najvise u liku Tadije Cemerkica, koji je, kako kohe-
zioni element svih poglavlja ovog romana, kao $to su
,,SVi romani svih vremena usredotoceni na zagonetku
vlastitoga Ja.*3¢

Tadijin govor se ,,odlikuje humorom®, a njego-
va rije¢ je uvijek ,,duhovito-tragi¢na®, tako da cije-
lim diskursom ovog romana provlaci se i dominira
humorna nota. Cak i u trenucima kada je Tadija su-
ofen sa smrcu, on jo§ vise istiCe karakteristike svog
humornog lika, a ta osobina je ono u ¢emu su mnogi
vidjeli 1 porijeklo samog romana: ,,svida mi se pomi-
sao da je umjetnost romana dosla na svijet kao kao
jeka Bozjega smijeha*’, pri ¢emu je Tadijin lik ,,re-
alizovan prema nacelu humora®, a ,,humorni aspekt*
upucuje na romanicnost i romansiranje fabule.

U svome kritickome osvrtu Jovan Cadenovi¢ je
dao najpreciznije ocjene u svim aspektima tumacenja
romana Svadba, pa u jednom dijelu svoga teksta kon-
statuje: ,,Prilikom razmatranja kompozicije Svadbe
kriticari su imali u vidu zahtjeve klasi¢ne realisticke
poetike, ne pitajuci se da li tim zahtjevima mora da se
povinuje djelo novijega porijekla i modernijega izra-
za.” Upravo taj moderni izraz poetike romana Svad-
ba koji karakteriSe fragmentarnost, istoricnost, to jest
hronicarski tip pripovijedanja, protejsku prirodu ro-
mana koja u svoj svijet uvlaci mnogo tipova diskursa,
biografizam, Sto su sve elementi onoga Sto ¢e u pos-
tmoderni biti glavni ¢inioci strukture i prirode romana.

36 Tsto, str. 27.
37 TIsto, str 142.
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Neki su kriti¢ari uspje$no primijetili da je odre-
dena fragmentarnost kompozicije, to jest nezavisnost
poglavlja proizisla iz ostvarene gradacije radnje, pa
je roman u prvom dijelu, koji govori o kolasinskom
zatvoru, ,,Siroko zasnovan®, dok je drugi dio, nakon
bjekstva Tadije i njegove grupe, dinamicniji i suzeni-
ji. Ovo je odlika dinami¢no obradene fabule i uspjes-
no realizovana prica koja ima svoj okvir, a $to je slabo
primijec¢eno u kritici. Naime, na okvirima romana, to
jest u prologu, data je slika puta izmedu Podgorice
1 KolaSina, i kolone italijanskih kamiona koja dovo-
zi izmedu ostalog i Tadiju, da bi se ta kolona, nakon
razvoja dogadaja, opet nasla u epilogu, takode sa
Tadijom, i na putu nazad ka Podgorici. Tim Siroko
zasnovanim okvirom i Tadijom kao ,,kohezionim ele-
mentom*“, ,.Citalac je u mogucnosti da uocavanjem
tematsko-motivski srodnih fragmenata asocijativnim
putem vrsi njihovo ulanc¢avanje u duze narativne for-
me.**, pa nije tatna konstatacija kritike da je ,,Svad-
ba optere¢ena mnogim epizodama koje nijesu tijesno
povezane sa glavnom radnjom® i ,;razbijena®, ali je
tacan drugi dio te konstatacije da takav postupak daje
utisak mozai¢nosti njene kompozocije, Sto je opet u
skladu sa konstatacijom da se ovde radi o moderni-
sticki komponovanom romanu, koji napusta stege so-
crealistiCkog romana dekomponujuéi strukturu i kon-
vencije ,,Cvrsto povezane* fabule realistickog tipa.

Da je u prvom dijelu romana ,,izgradena Siroka
epska slika dogadaja od mnogo likova i pojedinosti u

3% Zora Jestrovi¢, Poetika fragmentarne proze Mihaila Lali¢a,

Pangraf, Beograd, 1996, str. 73.
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obliku mozaika®“, govori u prilog tendencijama bio-
grafizmu i sukcesivnom mozai¢kom nizanju sudbina
u romanu, ili kako kaze Milo§ Bandi¢: , Maltene uz
svaku li¢nost vezana je neka anegdota ili dozivljaj iz
proslosti i ta (hronicarsko-biografska) retrospekija
obi¢no pocinje ovako..“*?, na primjer kada Lali¢ uvo-
di ¢itaoca u pricu o zatvorenicima, izmedu ostalih o
Tomelji¢u i kaze: ,,A za razliku od ostalih, ovaj Tome-
lji¢ je imao sasvim kratku i jednostavnu biografiju.**
Ovu osobinu nizanja biografija likova, koji isticu isto-
ricnost i politicnost Covjeka, a istorijski karakter knji-
zevnosti, nalazimo kod postmodernistickih pripovije-
daca juznoslovenske interliterarne zajednice, na koje
je nesumnjivo uticao i sam Lali¢.

Na sadrzaju ove knjige ,,lezi i istorijski pecat,
koji mu meru i vrednost podize na visi stepen*,* koji
dakle, ,,nagovjesStava odnos romana prema historiji®,
potvrduje romanesknu praksu naSeg romana kao roma-
na pric¢e o proslosti, u kojem Svadba tezi da postane,
ili bolje re¢i, potvrdi zvani¢nu istoriju i pozitivnu pri-
¢u o revoluciji 1 narodno-oslobodilackoj borbi. Postoje
mnogi primjeri unutar diskursa Svadbe koje svjedoce o
tendencijama hronicara pripovjedaca da istinito ispri-
¢a dogadaje iz bliske proslosti: ,,Godina 1941. izmace
se u daleku tamnu proslost, bitke, likovi, detalji iz nje
dobise 1 preznak i prisjenak istorijskih pojava a neka
imena treperavu ljepotu zvijezda.“?, ili ,,izmedu dva

w
°

Milos Bandi¢, n. d., str. 77.
Mihailo Lali¢, n. d., str. 48.
V' Kriticari o Mihailu Lalicu.
Mihailo Lali¢, n. d., str. 50.
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svjetska rata, za dvadeset godina trajanja drzave koja
se ‘do daljnjeg naredenja’ zvala KSHS i Kraljevina
Jugoslavija...“®, ili ,tek sredinom januara, kada su
pravoslavni praznici proslavljeni krvavim pokoljima
muslimanske raje u Sandzaku“. Primjera ovakvog hro-
nicarskog pripovijedanja je zaista mnogo.

Da ovaj roman ostvaruje svoju protejsku prirodu
gutajudi razlicite tipove diskursa, potvrduje, osim pri-
sustva lirike, prisustvo dokumentarizma i publicistike.
1. Spisak mrtvih zatvorenika Jovana Markovica sa ko-
jimaje on ,,pokusSavao da razgovora®, i koji nam izlaze
njihove sudbine. Sve biografije tih likova su date kao
tragicne sudbine istorijskih previranja i kao Zrtve ide-
ologija. 2. Glas Crnogorca: ,, kratkovidi prosvjetitelj
natrapa na jedan od onih ¢udnih gebelskovskih ¢lana-
ka u kojem se tvrdi...“** 3. spominje Cetnicke ¢asopise
poput ,,Vreme*, ,,Policija“, ,,Zandarmerijski glasnik®,
,,Pakao®, naravno dajuci ih kroz grotesku i negativno
ih modelujuci: ,,da pokaze kako i Stampa ima svoje
gore od najgorih, izrode i nakaze.“*

Ove odlomke 1 publicisticke elemente romana
Svadba kritika je ocijenila kao ,,prizemne, koji nisu
bez knjizevnog kvaliteta, ali jasno odudaraju od Cisto
umetnickog pripovedanja“. Oni su dokaz moderni-
sticke prirode ovog romana i njegove protejske priro-
de koja ,,ne pristaje na hijerarhiju vrijednosti Zzanrov-
skog sistema, nego ju osporava ili rusi, nastojeci da 1

4 Isto, str. 36.
4 Mihailo Lali¢, n. d., str. 38.
4 Isto, str. 67.
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druge zanrove uvuce u obzor svog autorefleksivnog
i kritickog duha“*, sve u sluzbi ,,istoriografskog pri-
kazivanja* crnogorske ratne zbilje, ali 1 portretisanja
likova, kao $to je Risto Obradovié, koji ,,nije imao
druge duhovne hrane®, ili Velicka Savovica, koji je
osuden na robiju ,,zbog propagande* i zbog toga Sto
je €itao novinski ¢lanak na jednoj sahrani. Tako je La-
li¢, upotrebom publicistike, kompleksno gradio svoje
likove 1 njihove biografije, kao i ¢itavu kompleksnu
politi¢ku stvarnost u kojoj su mediji €esto imali ulogu
da ,,vjesto i ubjedljivo lazu i1 kako ta njihova laz pru-
za veliku pomo¢. Y’

Dakle, videli smo da su sve osobine romana
koje je kritika uzela kao negativne ili loSe u ovom
romanu, kao na primjer, ,,da (Lali¢) nije savladao
problem kompozicije* i da je njegovo pripovijedanje
,»Vvise hronicarsko®, ali 1 ,,suvoparno i publicisticki®,
u stvari elementi modernizma 1 Sirenje tipova diskur-
sa u narativhom postupku, u jednom romanu koje se
moze u zanrovskom smislu nazvati grani¢nim roma-
nom izmedu soc-realizma i modernizma. Osim toga
da njegovi djelovi djeluju novelisticki 1 da ovo nije
roman u pravom smislu rijeci, takode su samo osobi-
ne modernisticki orijentisanog romana, koji napusta
stege Cisto realistiCkog stilskog postupka i umjesto
¢vrsto uvezanih poglavlja daje mnogo Siri okvir za
obradu jedne tematske cjeline, kakva je sudbina Ta-
dije Cemerkic¢a i crnogorskog drustva tokom 1942.
godine. Ovakav postupak Mihailo Lali¢ je kasnije

4 Enver Kazaz, n. d. str. 13.
47 Mihailo Lali¢, n. d., str. 67.
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mnogo vise njegovao u svojim putopisnim prozama
1 memoarima iz kojih su nastajali neki od njegovih
romana, pa se ova stilska tendencija moze ocitovati
na svim nivoima njegovog romanesknog opusa, ali
to je Sira tema, koja iziskuje mnogo veci prostor od
ovog i mnogo detaljniju analizu. Jedno je jasno: ovaj
roman nastao je kao sinteza piS¢evih prethodnih rado-
va 1 interesovanja, i kao §to smo pomenuli prirodan je
slijed razvoja jednog romanopisca, koji je svu Sirinu,
1 kako je to nazvao Krsto Pizurica, ,,epsku rasprica-
nost“, mogao da ostvari na pravi nacin jedino u ro-
manu. I to uspjelo, pa je roman Svadba, ne samo prvi,
nego 1 grani¢ni roman unutar Lali¢eva opusa. Njime
je on zapoceo duhovno-razvojni prelazak iz noveliste
u romanopisca i naznacio pocetak najuspjelije sage o
Crnogorcima i crnogorskom drustvu u XX vijeku.
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SVADBA — A MODERNIST POLITICAL
NOVEL AND A STRUGGLE OF

POLITICAL IDEAS

The author of this paper suggests that Lali¢’s
novel Svadba emerged as a synthesis of the writer’s
previous works and interests, presenting a natural
result of the development of a novelist, who could
achieve the entire width of “epic storytelling” only in
a novel. Thus, novel Svadba is not only the first but
also the boundary novel in Lali¢’s oeuvre. Through it,
Lali¢ started the spiritual-development transition to a
novelist and indicated the beginning of the most suc-
cessful saga of Montenegrins and the Montenegrin
society in the twentieth century.
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ANTROPONIMI I TOPONIMI
U ROMANU RATNA SRECA

Novica Vujovi¢

Crnogorski pisac Mihailo Lali¢ (1914-1992)
afirmaciju i slavu velikana knjizevnoga djela stekao
je u vrijeme srpskohrvatskoga jezika kao sluzbenoga
u jugoslovenskoj drzavi. Njegovo je djelo uzdignu-
to slavom prestiznih nagrada i tumaci se na mnogim
slavistickim katedrama. Podaci o Lali¢evu zivotu i
knjizevnom radu lijepo su predstavljeni u Bio-bibli-
ografiji Mihaila Lali¢a’, vrijednome izdavackom po-
duhvatu Matice crnogorske i Fakulteta za crnogorski
Jjezik i knjizevnost.

Pod$e¢amo na znacaj Cinjenice da je Mihailo
Lali¢ stvarao u drzavi u kojoj je sluzbeni jezik bio
srpskohrvatski (u SRJ 1 srpski), a to bez sumnje znaci
da je o jezickoj politici i planiranju brinula oficijelna
serbistika. Nama se €ini da povremena upotreba joto-
vanih oblika u Ratnoj sreci nije samo rezultat kreativ-
noga napora da se nacine stilski markirani elementi.
Iako se radi o umjetnickoj slici stvarnosti te s obzirom
na temu 1 hronotopske strukture, ¢ini nam se da autor
na neki nacin daje na znanje Citaocu da je karma ratne

' Nada Draskovi¢ & Petar Krivokapi¢ & Dobrilo Aranitovic,
Bio-bibliografija Mihaila Lalica, Fakultet za crnogorski je-
zik 1 knjizevnost i Matica crnogorska, Podgorica, 2014.
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sre¢e zahvatila ne samo drzavu i narod, ve¢ neodvoji-
vo od njih i — jezik. Moramo ovde priznati da misao
pripovjedaca ne sadrzi sud o jeziku, medutim, iz Zi-
vota likova i dogadaja ¢iji su sudionici sagledava se
1 sudbina jezika kojim govore. Da nam nije namjera
da konstruiSemo i ucitavamo potvrduje ovih nekoliko
redova iz romana.

»(...) rat se svrsio, predadosmo Crnu Goru bez
zaljenja na milost i nemilost Beogradu, crnogorski se
zakoni pogaziSe i presude zaboravise* (str. 28). ,,I fa-
mozni Petar Pesi¢, koji nas je skupo kostao, reklo bi
se po prezimenu da je starinom negde od naSih* (str.
34). ,,Stampa beogradska iz vremena Obrenovié¢a na-
vikla je bila svoju publiku da sva grdila $to ih ima u
Srbima i1 Jugoslovenima prilijepi Crnogorcima — sva-
ko hoce da ima crnca, a Srbija nije imala drugog osim
brata Crnogorca. (...) Nesto od navike da tovari Cr-
nogorce ostalo je beogradskom novinarstvu i do da-
nas — ¢ud se lako ne mijenja — a u ono vrijeme je toga
bilo mnogo vise, iako je s Obrenovi¢ima bilo svrseno.
I bjese im uzivanje da unajme bas$ rodene Crnogorce
da im budu izmecari u toj raboti te da ne strepe od
osvete 1 da im se ne prebaci za navijanje” (str. 111).
,» (...) mi smo zaista ostavili onu nasu sirotinju da se
snalazi i da trpi, a time smo se odvojili 1 ‘izvukli se’
da ne dijelimo sudbinu s njome. To nam Beograd nije
primio u olakSavne okolnosti, no — naprotiv. Njemu
smo mi bili samo Crnogorci, zamjena za crnce i crne
ovce — nesto kao crna ovca koja ne vidi ili ne moze
ni da shvati da je drukcija, da je crna, no svakicas
zaboravlja odakle je (...)” (str. 331). ,, (...) od proslog
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rata ona (Crna Gora — N. V.) viSe niti je herojska, ni
junacka, te se odavno ne pominje po drugome bez da
je crna. Potonula je, izgubila se i uvrela, kao $to joj
je predskazao skadarski vezir: ‘Manji potok u veci
uvire, na uvoru svoje ime gubi’ — a ja sam bio jedan
od onih §to su je gurali i poZurivali da §to prije ime
izgubi* (str. 395). I tako redom.?

Jezik je svakako dio identiteta jednoga naroda, a
rastakanje jezika, tj. mijeSanje jotovanih i nejotovanih
oblika u Ratnoj sreci u sluzbi je uvjerljivoga gradenja
slike susreta Crnogoraca s drugom sredinom, s novim
okolnostima: nestanak drzave i ugradivanja jezicke i
kulturne osobenosti Crnogoraca u novu drzavu. Tako
je utapajuci se u veci sistem crnogorski jezik gubio
identitet, a njegova glavna obiljezja ostala su izvan
standardnoga jezika jugoslovenske drzave. Sve je to
donio XX vijek, Lali¢ bi rekao ,,vrijeme brzog raz-
bratstvljenja posljednjih bratstava u Evropi, kad ple-
menski ¢ovjek gubi oslonac i postaje tudin svuda gdje
se nade, ¢ak 1 u svom zavicaju koji je do juce bio ple-
menski“. Spomenimo ovde nekoliko karakteristi¢nih

Zar sve receno ne mozemo Citati kao prirodni dio zakljuca-
ka savremene lingvistike?! Jasno je kako su proucavani nasi
govori —,,Crnogorski su govori, na primjer, tretirani u okviru
dijalektologije srpskoga jezika, tendeciozno je zanemarivana
njihova medusobna prozetost a isticana i vjestacki forsirana
njihova razdvojenost. Razvoj jezika u Crnoj Gori uklapan je
u razvojne tokove srpskoga knjizevnog jezika i pored toga
$to u pojedinim periodima ti razvoji nemaju dodirnih tacaka”
(Adnan Cirgi¢, Crnogorski jezik u proslosti i sadasnjosti, In-
stitut za crnogorski jezik i knjizevnost — Matica crnogorska,
Podgorica, 2011, str. 22).
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oblika koje nalazimo u ispitivanom romanu: svidelo,
de, ovde, odek, videcemo, decurlija, decu, negde, de-
vojka, ded, te dako, primjer sazimanja vokala, itd. Da
su u pitanju likovi koji su opstecrnogorskoga pojava,
kao 1 primjeri zasvjedoceni u tekstovima Petra II Pe-
trovi¢a Njegosa potvrdila je analiza Adnana Cirgic¢a.?

U Ratnoj sreci je opisano drustvo rodeno iz ple-
mensko-bratstvenicke logike, de svi ¢lanovi vode ne-
prestanu borbu da dokazu li¢ne i porodi¢ne kvalitete,
kvalitete loze o ¢ijim korijenima pamte i pricaju broj-
na predanja. Predanja i legende nerijetko obezbjeduju
potvrdu ¢vrstine koju zahtijeva crnogorska istorija i
prostor koji naseljavaju. U stvari, svojevrsni su svje-
doci trajanja i legitimacija zivotnoga puta dostojnih
nasljednika. Te price potomstvu su, kako je dato u
romanu, prenosili kao po pravilu ,,njegovi stari®. O
svemu tome se i te kako vodilo rac¢una kad je neko-
me nadijevano ime. Zadrzimo se kratko na jednom
detalju koji je u vezi s liénim i porodi¢nim imenima,
kao i predanjima koja ih podastiru. Poglavlje ,,Ba-
bologija“ skre¢e paznju na ¢injenicu da se u nekim
geografsko-etnografskim proucavanjima crnogorskih
plemena mogu naci tragovi politickih i hegemonistic-
kih usmjerenja. Uza sve vrijedno §to nose takvi rado-

3 Detaljnije u: Adnan Cirgi¢, ,,Neke fonoloske i morfonoloske

osobine jezika Petra II petrovica Njegosa u odnosu na cr-
nogorske govore (s posebnim osvrtom na njeguski govor)*,
Recepcija i novo citanje Njegoseva djela, zbornik radova,
CKD ,M — M*“, HCDP ,,Croatica — Montenegrina“, Fakultet
za crnogorski jezik i knjizevnost, Drustvo hrvatskih knji-
zevnika, Zagreb — Cetinje, 2014, str. 35-43. Videti i citiranu
literaturu.
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vi, a zasigurno su pohranili zna¢ajno narodno blago,
Stampana su brojna predanja koja su pravi primjer ba-
bologije (bas tako ih Lali¢ naziva) i koja porodice u
Crnoj Gori nerijetko potezu kao potvrdu o porijeklu.
Medutim, ,,Onomasticari se ne zanose anegdotikom,
ve¢ istrazuju stvaralacku pobudu imena, vezu imena i
imenovanog objekta te razvitak imenskih oblika unu-
tar jezicnoga razvitka.”*Vrijedno je na to obratiti pa-
znju danas kad u onomastickim analizama nalazimo
obilato naslanjanje na sumnjiva predanja i legende, te
tako brojne zakljucke vrijedi preispitati.

Budu¢i da se o plemensko-bratstvenickom ka-
rakteru crnogorskoga drusStva govori u svakom se-
gmentu Ratne srece, znacajno je spomenuti veliko
prisustvo srodni¢kih naziva u romanu. Slika toga
drustva, izmedu ostaloga, moze biti i jedan odgovor
Tadije Cemerkica: ,,ali mi se ne kazujemo po maj-
kama, no po ocu!”. Uglavnom su ti nazivi nasljede
opsteslovenske jezicke zajednice, a istrazivaci mogu
konstatovati da su i danas vrlo frekventni u nas. Tom
fondu svakako pripada rije¢ otac. ,,Nalazimo je, u
odgovaraju¢im fonetskim likovima, u svim sloven-
skim jezicima.” Takode i majka. 1z opSteslovensko-
ga fonda naslijedili smo rije¢ sin. ,,U starom nasem
jeziku imali smo vocal y mj. i (syns), kako je danas

4 Petar Simunovi¢, ,,Povodom nekih toponima Boskoviceva

zavicaja“, Prvi lingvisticki naucni skup u spomen na Rado-
sava Boskovica, Crnogorska akademija nauka i umjetnosti,
Titograd, 1988, str. 240-241.

Asim Peco, ,,0 nasim srodni¢kim nazivima“, Jezik danas, br.
2, Matica srpska, Novi Sad, 1997, str. 7.
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u ruskom jeziku.“® Rije¢ brat ,,dovodi se u vezu sa
ie. oblikom bhrater*.” Asim Peco navodi da kod Vuka
Karadzi¢a imamo ,,djed das Grossvater, avus“.® Op-
Steslovenska je kategorija, a u crnogorskim govorima
zivi oblik ded. Baba, kako objasnjava Peco, ima ,,0d
deminutivno-hipokoristicnog do augmentativno-pe-
jorativnog obiljezja“’(npr. baba, babetina, babuskara
i sl.). U crnogorskim govorima zasvjedocen je oblik
dever. Rijec potice ,,iz baltickoslovenske jezicke za-
jednice*."” Imenicu stric ,,bastinimo iz zajednickoslo-
venskog jezika (stsl. stryjp)“.!" Rije¢ unuk nekad je
imala oblik venuks 12

Cilj naSega rada je da pruzi uvid u najkarakteri-
sticnija li¢na imena, prezimena i toponime koje je Mi-
hailo Lali¢ ugradio u strukturu romana Ratna sreca.

Ime je, u stvari, ,,jezi¢ni oblik kojim se oznacu-
je pojedina osoba, mjesto ili stvar.“!® Imena su, kako
ih vidi Petar Simunovi¢, znameniti hrvatski onoma-
sticar — ,,jezi¢ni znaci i1 kulturni spomenici. Sabijaju

Asim Peco, n. d., str. 7.
Asim Peco, n. d., str.
Asim Peco, n. d., str.
Asim Peco, n. d., str.
Asim Peco, n. d., str.
Asim Peco, n. d., str. 8.

12" Videti: Asim Peco, n. d., str. 9.

Robert Lawrence Trask, Temeljni lingvisticki pojmovi,
Skolska knjiga, Zagreb, 2005, str. 116.

Dodajmo na ovome mjestu i to da su nazive u djelima Miha-
ila Lali¢a proucavali Rajka Glusica i Nenad Vukovi¢ bave¢i
se simbolikom imena u Lelejskoj gori. Doduse, pomenuti
autori toponimima su se bavili viSe u naznakama, pogotovo
Vukovi¢ koji to i sam istice.

o % o =
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u sebe svjetonazor puka, bogatu motiviku kao odslik
materijalne i duhovne kulture®.!* Toponimi i antro-
ponimi nosioci su dragocjenoga jezickog materijala,
nerijetko s pecatom velike starine i nejasnoga posta-
nja, te ih je pri analizi potrebno osvijetliti iz ugla vise
nauc¢nih disciplina.

Liéna imena

Ako, Ana, Andrija, Arso, Avram, Baco, Bajo, Baz-
denjak, Blaga, Blazo, Bogdan, Borko, Bosko, Bozo,
Dada (Zensko ime), Danilo, Dusko, Poko, Pole, Bu-
kan, Purko, Fico, Filip, Gavrilo, Gospava, Gorogan,
Grujo, IdZo, Ignjat, Ilija, Ivanko / Ivko, Ivo, Janko, Je-
vrem, Joka, Joko, Joksim, Jovana, Jovan, Juso, Kiko,
Krsto, Lako, Lazar, Ljuban, Ljubo, Maga, Majo,
Mara, Marko, Maso, Metodije, Mijaga, Mijo, Mikas,
Milo, Milo§, Milja, Miljan, Miras, Mir¢eta, Miro, Mi-
runa, Mitar, Mom¢ilo, Mujo, Musa, Neda, Nedeljko,
Nenad, Nesa, Nicifor (nadimak Nic¢o), Nikola, Nino,
Novak, Novo, Obren, Obro, Pejo, Petar, Petko, Rado-
mir, Radovan, Radun, Raso, Risto, Runjo (iz Stoca),
Ruvim (Rujo), Ruza, Savo, Seka, Sekula,Simon, Spa-
soje, Stanko, Stevan, Sako, Soro, Tadija, Todor, Toko,
Tomo, Veljko, Vlajko (Cesto ga zovu Vlajo), Vucko,
Vuka, Vukan, Vukasin,Vuko, Vojo, Vojkan, Zorka i dr.

Crnogorska li¢na imena slovenskoga porijekla
dio su opsteslovenskog fonda koji je na§ imenoslov
naslijedio iz praslovenskoga. Vremenom su crnogor-

14 Petar Simunovié, Uvod u hrvatsko imenoslovlje, Golden
marketing i Tehnicka knjiga, Zagreb, 2009, str. 125.
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ska imena prolazila mnoge faze oblikovanja i izmje-
ne. Znacajan period za naSa licna imena vezuje se za
dodavanje sufiksa -j». Poznato je da proces jotacije
ostavlja prepoznatljiv pecat na crnogorski imenoslov.
Vrijedno je takode spomenuti imena od milja, kao i
imena koja su nasi preci prihvatali iz drugih jezika.'
,.Strana licna imena stizala su u na$ onomastikon iz
razli¢itih jezika. U prvom redu iz grckoga i latinsko-
ga jezika, zavisno od toga odakle je bio jaci (vjerski)
uticaj. (...) sva strana imena su ulaskom u nas jezik
primala obiljezje nase gramatike, odnosno gramatike
kraja u ¢iji su onomastikon ulazila.”!° U strana imena
se ubraja i znatan broj imena u ukupnom nasem ime-
noslovu koja vode porijeklo iz orijentalnih jezika.

Karakteristika je crnogorskoga imenoslova ka-
zivanje, odnosno imenovanje po ocu s izostavljanjem
prezimena, zasvjedocena je i u Ratnoj sreci. U roma-
nu srije¢emo ove primjere: Pejo Vuckov, Baco Krstov,
Ni¢ifor Novov, Nikola Ivov 1 dr. Dosadas$nja dijalekto-
loska i onomasticka ispitivanja govora crnogorskoga
jezika potvrdila su recenu odliku nasega imenoslova
i u velikoj mjeri potvrdila patronimski karakter nasih
prezimena. Dodajmo i to da u nekim krajevima Crne
Gore ova pojava i danas zivi, dok ¢e u Zagaracu i Cev-
skim selima govornici npr. Marka veoma ¢esto oslov-
ljavati Marko Vukovi¢ (otac mu Vuko) iako svi znaju
da se on preziva Radonji¢ ili Vujovi¢, na primjer.

Detaljnije u: Asim Peco, ,,Adaptacija li¢nih imena orijen-
talnog porijekla u srpskohrvatskom jeziku®, Iz Zivota nasih
reci, Prosveta, Beograd, 1996.
16 Asim Peco, n. d., str. 283-284.
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Li¢na imena, prezimena i pogotovo nadimci
nerijetko izniu s jasne motivacione podloge i, ¢ini
se, tumacima ostavljaju lak posao. O tome §ta ¢e sve
nasem Covjeku posluziti kao osnova za imenovanje
govori se i u Ratnoj srec¢i. Lali¢ veli da se mane 1
slabosti prikrivaju jer ée slabovidog prozvati Coro i
Corovié, onoga $to slabo ¢uje — Glusac, Gluscevic,
Gluvacevic; Sarac ée postati onaj §to ima tragove bo-
ginja, dok bi nekoga kojemu je svrab dojadio prozvali
— Ceso, Sogalj itd. Mo¢ imenovanja koje nosi posprd-
nu komponentu ima veliki uticaj na Crnogorce, te je
s obzirom na to uvijek potrebno pregnuce da se co-
vjek potvrdi i ostavi cijenjen trag. ,,Mnogima se pobo
kamen iznad glave samo zbog nadimka ili slucajne
posprdice koja bi mogla da se pretvori u nadimak.*

U romanu nalazimo i ovo: ,,...izdeklamova neku
pjesmu DPura Jaksi¢a“. Dakle, jasno je da je ime srp-
skoga pisca dato onako kako se dvoclana muska ime-
na mijenjaju u crnogorskome jeziku. U nominativu je
uvijek Puro, a nikad Pura, uvijek Pero, a nikad Pera
itd. U pitanju je karakteristika crnogorskoga imeno-
slova konstatovana u svim dosadasnjim ispitivanjima
severozapadnih 1 jugoistocnih crnogorskih govora.
Ako je de i registrovan neki izuzetak, objaSnjena je
njegova pojava uticajem ,,isto¢nih govora”, pa ¢e tako
Milija Stani¢ konstatovati za Uskoke da pojave ,,Boro
— Bore — Bori itd. (koje) ovde, u Uskocima, ne posto-
je”.'” Odlika je to naSega imenoslova i kad je rije¢ o

17 Milija Stanié, ,,Uskocka antroponimija“, Onomatoloski pri-
lozi, knj. X, SANU, Beograd, 1989, str. 505.
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govornim predstavnicima najmlade generacije.'® I jos
nesto vrijedi upamtiti kad je rije¢ o dvoclanim muskim
imenima. lako su nekad ti kraci oblici nosili hipokori-
sticko znacenje, u crnogorskome imenoslovu dvoclana
muska imena nesmetano zive kao prava imena i ¢esta
su u naSem sistemu imenovanja.

U izdvojenoj gradi nalazi se Zensko ime Ruza.
Cinjenica je da u nasem imenoslovu, npr. u $everoza-
padnim crnogorskim govorima, Zensko ime RuZa (a
tako 1 Mira i jo§ neka imena) zivi tako da dvije osobe
mogu imati isto ime (dakle, glasovno podudaranje)
ali razli¢it akcenat, odnosno razli¢it prozodijski plan.
Govornici neku osobu zovu Ruza (kratkosilazni na
u), a drugu osobu, mozda ¢ak u istom selu ili bratstvu,
bez ikakvih problema zvac¢e Ruza (dugouzlazni na u).
Nase poznavanje onomastickoga materijala Pive po-
tvrduje da se na tome podrucju javljaju takva imena
s oba akcenta, ali za razliCite osobe. Isto konstatuje
dijalektolog Milija Stani¢ u radu o licnim imenima
Uskoka.

Li¢no ime Jusuf, odnosno krace Juso preuzeto
je iz orijentalnih jezika. U romanu je dato objaSnje-
nje kako roditelji posegnuse za tim imenom ,,posto su
im djeca umirala, te dako se smrt uplasi od Turcina.*
Sin pivskoga vojvode Lazara So€ice zvao se Mujo (u
romanu se pominju i otac i sin). Naime, autor ovoga

Videti, na primjer, rezultate koje smo dobili analizirajuci
nadimke ucenika niksicke Gimnazije. Novica Vujovi¢, ,,Na-
dimci ucenika niksicke Gimnazije®, Vaspitanje i obrazova-
nje, br. 4, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 2013,
137-149.
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teksta ¢uo je od starijih Pivljana pricu kako, u stvari,
Mujo nije bilo njegovo pravo ime, a ovde zasigurno
ne treba podsecati koliko su nasi preci u konkretnim
situacijama posezali za zaStitnom ulogom imena ori-
jentalnog porijekla.

Vrijedan onomasticki prilog predstavlja tekst
Mitra PeSikana ,,Stara imena iz TrepCe i oko nje*!?,
te ovde dajemo nekoliko dragocjenih podataka koji
mogu pomo¢i analizu nase grade. Podimo od Pesi-
kanova priznanja da mu je Trep¢a samo povod da
iznese nesto vise zapazanja ,,0 starim polimskim ime-
nima“.”® PeSikan prepoznaje poznosrednjovjekovne
pojave koje zahvataju Zetu, Hum i1 Rasku, kako se
u radu veli, ,,srpske drzave®. ,,Upravo je u Polimlju
bio vrhunac ucestalosti osnove Vuk- i imena Radic i
Radonja, dok Sirenje pomenutih hris¢anskih imena
bilo nesto neravnomjernije, izrazitije na jugu, u plav-
skom predjelu, nego u nizim, sjevernijim djelovima
Polimlja.”?! Mitar PeSikan daje jo§ jedan podatak
znacajan za crnogorsku onomastiku i konkretno pro-
ucavanje nasih licnih imena. Njegov zakljucak tice se
razlika izmedu zetskoga i raskog imenskog sistema,
odnosno, kako je konstatovano u radu, ,,izvjesne re-
gionalizacije imenskih sistema. Tako je ime Vuksan
bilo najces¢e po Polimlju i Zeti (racunajuéi Zetu
priblizno do pravca Ostrog — Komovi), a imena Ra-

Mitar PeSikan, “Stara imena iz Trepce i oko nje”, Mihailu
Lali¢u u pocast, zbornik radova, Crnogorska akademija nau-
ka 1 umjetnosti, Titograd, 1984.

20 Mitar Pesikan, n. d., str. 72.

21 Mitar Pesikan, n. d., str. 74.
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dohna, Todor 1 Oliver po Polimlju i Raskoj, dok neke
druge raske pojave ne zahvataju Polimlje (npr. visoka
ucestalost imena Bogdan 1 uopste osnove Bog-).*

Na osnovu ponudenoga registra imena uocava
se da su u gradi najfrekventnija li¢na imena s elemen-
tom mio te elementom vuk. Dodajmo ovome jos jed-
no zapazanje Milije Stanic¢a u vezi s uskockim antro-
ponimima, a koje i ovde mozemo primijeniti. ,,Ako se
ima na umu da su reci drag, ljubiti, rad, blag znacenj-
ski srodne 1 bliske sa re¢ju mio, onda je sasvim jasno
u kolikoj mjeri milost (neznost, ljubav) nadmasuje u
imenima ostala znac¢enja.”*

Prezimena

Baki¢, Boskovi¢, Bozovié, Bracovié, Cerovié, Ce-
merki¢, Culafi¢, Dabeti¢, Dakovié, Donovié¢, Duri-
¢anin, Gori¢i¢, Grujovié, Jovicevi¢, Kadi¢, Labovi¢,
Leki¢, Magi¢, Maji¢, Mirceti¢, Mirnjevi¢, Mirujevi¢
nadimak), Pavicevi¢, Petrovi¢, Pileti¢, Plamenac,
Popnikovi¢, Popovié¢, Povrsi¢, Prelevi¢, Raspopovié,
Raznatovi¢, Rudas, Seferovié¢ (iz Boke), Soéica, Sa-
ranovié, Ujovi¢, Vlahovi¢, Vojvodi¢, Vukié, Vuleti¢,
Vejovié, Vesovic itd.

Istrazivanja crnogorskoga onomastickog ma-
terijala potvrduju znatan broj predanja koja su od

......

22 Mitar Pesikan, n. d., str. 75.
#  Milija Stani¢, ,,Uskocka antroponimija“, Onomatoloski pri-
lozi, knj. X, SANU, Beograd, 1989, str. 500-501.
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liéevu romanu na jednome mjestu nalazimo ovo:
,Predanje kaze da su pred Turcima pobjegli iz Trepce
11z Vucitrna — prvo u Bijelo Polje, Nikoljpazar, a za-
tim uz Lim u Vasojevice, gdje su selu Trepci dali ime
koje 1 danas nosi za uspomenu na stari zavicaj. U toj
drugoj Trepci, kazu, ostale su i do danas neke njihove
porodice.*

U onomastici je rasprostranjena pojava metoni-
mije (prenoSenje naziva s jednoga geografskog objek-
ta, odnosno lokaliteta na drugi), tako i u nastanku pre-
zimena ili porodi¢nih nadimaka moZemo registrovati
imenovanje prema toponimu (,,Nazvani su Cemerkici
po katunistu Cemerdolu®).

Forma prezimena na -i¢ najrasprostranjenija
je u fondu prezimena koja se srijeCu u Ratnoj sreci.
Neka prezimena izvedena su prema zanimanju nosi-
laca, odnosno profesiji ili sklonosti tih ljudi, dok je
izvodenje prema muSkome licnom imenu kao model
gradenja prezimena najfrekventniji u naSoj gradi.

Toponimi

Brzaci (Donji Brzaci), Bukurdo, Bukurske strane,
Crkvina, Crnodim, Cemerdol, Doganja, Dolovi, Du-
bovi, Duga poljana, Duklo, Pedovo, Pevi¢, Pinovo
brdo, Glade, Golubinje, Gornji Vasojevié¢i, Gradina,
Ivanova korita, Jelovica, JezerStica (rjeCica), Katu-
niste, Klanac, Komovi, Kosutica, Kuk, Kunara, Laz,
Lele¢, Lim, Livade, Lozje, Lukavica, Malkocev Do,
Malkocev do, Medubrde, Metalica, Mostanica, Or-
lov kr§, Orlujan,Oseline, Pistet, Plav, Pe¢ina, Petko-
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va uzletiSta, Prokletije, Psoglavski potok, Pocivalo,
Ravnik, Rijeka Crnojevi¢a, RudaSev laz, Rujevica,
Selina(Seline), Seliste, Tudor-gora i Tudorgora (dio
Leleca), Velika meda, Virak, Vitijeljka, Vrazegrmci,
Zupci itd.

Toponimi se proucavaju kao tragovi zivota ljudi
odredenoga prostora, njihova vjerovanja i dozivljaja
svijeta koji ih okruzuje. Nazivi, zapravo, ,,identifici-
rajuci prostor i ljude, predstavljaju drustvenu nad-
gradnju®.?* U tom smislu toponim je drustveno uslov-
ljen, ,,a jezicna sredstva, posebno dijelovi tvorbenih
struktura, oblikuju mu lik*.*

U romanu se na pojedinim mjestima pored de-
taljnoga opisa lokaliteta daje naziv s konkretnim isto-
rijskim potvrdama u dokumentima srednjovjekovnih
vladara koji su upravljali tim prostorom. Tako se veli:
»izmedu Sumovite Rujevice na istoku i oglodanog
Orlujana na zapadu nastao prostor Medubrda, koji se
pominje u srednjem vijeku, u poveljama Nemanjica,
kao Zupa Mezdubrdje. Susjedna plemena, narocito
Lakci, Kuc¢i 1 Piperi, koji 1 viSe no Brzaci nekud Zure
1 skracuju sve S$to stignu, skratili su i poveljama utvr-
deno Medubrde pa kazu Brd*.

Crnodimi su takode jasnog postanja. Objasnje-
nje je ovo: ,,.Dim je video neki Kapes iz Starokuca i
rekao ‘Eno neSto crno dimi’, te je tim rijeCima dao
danasnje ime selu®.

2 Petar Simunovi¢, Uvod u hrvatsko imenoslovlje, Golden
marketing — Tehnicka knjiga, Zagreb, 2009, str. 20.
5 Petar Simunovié, n. d., str. 20.
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Registru toponima Ratne srece pripada i naziv
Sjekirica. Recimo na ovome mjestu da je taj toponim
mozda i zivio, ali zasigurno samo kao izuzetak, u
obliku koji srije¢emo u romanu, no moramo skrenuti
paznju na jednu znacajniju ¢injenicu. Kao §to smo
videli iz prethodnih redova neka znacajna obiljezja
crnogorskoga jezika mogla su se naéi u romanu upr-
kos potiskivanju iz tada vazece norme srpskohrvat-
skog jezika, medutim bez standardnih grafema za
nase foneme s i Z Lali¢ nije mogao druk¢ije napisati
toponim Sekirica.?® Sliénih primjera je znatan broj u
crnogorskoj onomastickoj gradi.

U mnostvu naziva koje je Mihailo Lali¢ ugra-
dio u romanesknu stvarnost Ratne srece srijecu se
1 oronimi Kom 1 Sinjavina. Za ovaj prvi se veli da
je izveden prema rumunskom coma = planinski hr-
bat. Takode, kom se objasnjava kao praslovenski
pridjev.?” S druge strane, mnogo je vrednije ukazati
na to da autor koristi oblik Sinjavina, a ne Sinjaje-
vina koji je u upotrebi od vremena kad ga je Vuk
Karadzi¢ tako zapisao.

Cemerdol je fitonimskoga porijekla (,.gdje je
prije rasla otrovna trava ¢emerika”). S ,,motivima iz
biljnog svijeta i vilinskog”, kako se daje u romanu,
navedeni su ovi nazivi: Malinov do, Zuta ploca, Zla-

% Koliko je to pitanje znacajno za rad crnogorskih onomasti-

cara najbolje svjedoce studije Vukica Pulevi¢a. Detaljnije u:
Vuki¢ Pulevi¢, Crnogorske onomasticke studije, Institut za
crnogorski jezik i knjizevnost, Podgorica, 2012.

Detaljnije: Petar Skok, Etimologijski rjecnik hrvatskoga ili
srpskoga jezika II, K — pon, Jugoslavenska akademija zna-
nosti i umjetnosti, Zagreb, 1972, str. 131.
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tovan, Vilinovac, Jagodovi laz, Lisicar, Crveni bor,
Biljurovo, Groznicavac i dr.

Poznato je da u crnogorskoj toponimiji postoji
znatan broj naziva antroponimskog porijekla. U Lali-
¢evu romanu takav je, na primjer, naziv Petkova uzle-
tiSta. Na tome mjestu stradao je Petko iz Kuca, ,,prva
zrtva crnogorskog vazduhoplovstva“.

U romanu se pominju i Banjani, Golija, Piva,
Pjesivei, Drobnjak, Gornja Moraca, Lim, Berane,
Dujevo, Skadarsko jezero, Cetinje, NikSi¢ko polje,
Anderba, Lovéen, Boka,

Takode, u dijelu koji se odnosi na osvajanje
Skadra autor daje nekoliko naziva: Dra¢, Medova,
San Povani, Skadar, Veliki Bardanjol.

Mozemo uz naziv Dedovo, lokalitet u selu, do-
dati da je dakako odlika crnogorske toponimije znatan
broj toponima od te osnove, na primjer: planina Ped
u Goliji, Pedov do u Velestovu nadomak Cetinja, za-
tim u Pivi itd. Branislav Ostoji¢ daje primjere za jezer-
sko-Saransku oblast i u gradi registrujemo, na primjer,
Dedova bara, Pedovo Polje, Dedova dolina 1 dr.®

Toponimi uzeti u znacenju plemenske oblasti
su: Njegusi, Cevo, Pjesivci, Drobnjaci i dr.

Na jednome mjestu u romanu, dodajmo i to
ovde, opisujuci tradicionalnu crnogorsku igru, odno-
sno nase kolo kaze se kako nesto sli¢no postoji i u ba-
skijskom folkloru. Vjerovatno je Mihailo Lali¢, tako
uzgredno, Zelio podsetiti da postoji teorija o kretanju

8 Videti radove o onomastickim temama u: Branislav Osto-
Ji¢, O crnogorskom knjizevnojezickom izrazu I1I, Univerzitet
Crne Gore, Podgorica, 2003.
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toga naroda (ili tih plemena) preko crnogorske terito-
rije (podse¢amo: Ibar i Iberijsko poluostrvo).

Na kraju, umjesto zakljucka, recimo i ovo. Ro-
manopisac Mihailo Lali¢ svjestan je znaCaja imena
koja nose njegovi junaci, kao i naziva lokaliteta i na-
ziva naseljenih mjesta koja je ugradio u reprezenta-
tivne romaneskne strukture crnogorske knjizevnosti
XX vijeka. Simbolikom toponima u njegovu djelu
bavili su se naucnici i ranije.” Svemu tome na ovome
mjestu mozemo dodati ¢injenicu: ,,ime u knjizevnom
djelu nosi mnoge obavijesti: jezicne i izvanjezi¢ne.”*
Kao $to je kritika ve¢ konstatovala, Lali¢ je majstor u
pripovijedanju, a njegovi likovi, odnosno imena nje-
govih likova i toponimi zasvjedoceni u tekstu potvr-
duju veliku brigu pri izboru naziva koji se i oblikom i
zna¢enjem uklapaju u prostorni i vremenski kontekst
i apsolutno odgovaraju duhu datoga knjizevnog djela.
Nazivi uz antroponimijski sadrzaj i etimolosko znace-
nje nose ,,i onaj vrlo vazan sveop¢i (enciklopedijski)
sadrzaj zadan uspjesnom karakterizacijom lika i nje-
gova odnosa u sustavu likova u djelu, te naSe osobne

¥ U jednome od spomenutih radova nalazimo i ovo: ,,I ova su

imena i prezimena nastajala: od starih imena, ili prema ne-
koj unutarnjoj ili vanjskoj osobini onoga kome se daje, ili
prema porijeklu i mjestu zivljenja, ili prema profesiji, zatim
nastajala su iz svijeta prirode koja ih okruzuje; prezimena
su nastajala od li¢nih imena, ili od apelativa ili kao nadimci
itd.” U: Nenad Vukovi¢, ,,Simbolika Lali¢eva onomastikona
u 'Lelejskoj gori™, Lalicevi susreti, Crnogorska akademija
nauka i umjetnosti, Podgorica, 2008, str. 187.

Petar Simunovié, Uvod u hrvatsko imenoslovije, Golden
marketing i Tehnicka knjiga, Zagreb, 2009, str. 341.
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predodzbe o doti¢nom liku. Ta tri sadrzaja koja se ak-
tualiziraju u imenima i prezimenima stvaraju u nama
individualne psiholoske, emocionalne i ideoloske po-
bude po kojima smo afektivno vezani s likovima koji
nisu postojali, a koji preko svojih imena i prezimena
zive u nama zivotnije od mnogih drugih.”!
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ANTHROPONYMS AND
TOPONYMS IN RATNA SRECA

In his works, Mihailo Lali¢ is aware of the
importance of names of his heroes, as well as of the
names of the sites and the names of settlements he
incorporated into representative novelistic structures
of the Montenegrin literature of the twentieth century.
The symbolism of toponyms in his work has already
been dealt with by researchers. At this place we can
add a fact to that names in the literary work carry
many notifications: linguistic and extra-linguistic. As
critics have already noted, Lali¢ is a master of narra-
tive, and his characters, or the names of his characters
and place names attested in the text confirmed great
care in the selection of the names fitting into the spa-
tial and temporal context and absolutely correspond-
ing to the spirit of a given literary work.
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